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PREDMET VYSKUMU TEORIE LITERATURY 4

Miesto a postavenie tedrie literatury v systéme literarnej vedy

Teoriu literatury spravidla chapeme popri dejinach literatary a literarnej kritike
ako jednu zo zakladnych disciplin literarnej vedy. Sama literarna veda, ktorej
hlavnym predmetom skiimania je umelecka (krasna) literatira, je relativne mla-
da humanitna disciplina, ktora sa zacala rozvijat zhruba od polovice 19. storocia
a vyvinula sa z filologie. Ta vznikla este v starovekom Grécku ako nauka o jazy-
ku a $tyle literarnych diel. Dnes nou rozumieme predovsetkym $tadium dejin
konkrétneho jazyka, textov v tomto jazyku pisanych a ich kultirnohistorického
kontextu.

Na konstituovani tedrie literatiry ako samostatnej subdiscipliny literarnej
vedy sa vyraznou mierou podielali predstavitelia ruskej formalnej $koly, ktori
sa od druhej dekady 20. storoc¢ia zacali intenzivne venovat studiu vystavby lite-
rarneho diela s cielom odhalovat vnatorné zakonitosti jeho fungovania. Termin
teéria literatury zaviedol do oblasti literarnovedného skimania predstavitel
Moskovského lingvistického kruzku Boris Tomasevskij. Ten v r. 1925 vydal kni-
hu Tedria literatiiry. Poetika, v ktorej tieto dva terminy chape synonymne a za
ulohu ,,poetiky (inak aj tedrie slovesnosti ¢ize literatiry) vyty¢il ,,vyskum spo-
sobov vystavby literdrnych diel“! V r. 1949 vydala autorska dvojica René Wellek
a Austin Warren v USA publikdciu Teéria literatiiry (Theory of Literature) a prave
vdaka nej prenikol termin tedria literatiiry aj do zapadnej literarnej vedy. Jeho
potrebu oddévodnili hlavne tym, ze doposial nejestvoval uspokojujuci termin na
pomenovanie systematického a jednotného skiimania literatury. Predtym sa totiz
na oznacenie takto zameranych disciplin pouzivali terminy literary scholarship
(literarne badanie) a philology (filolégia), ktoré sa v$ak ukazali nevyhovujice:
literarne badanie vyluc¢ovalo kritiku a termin filolégia mal privela rozdielnych
vyznamov. Dnes sa filolégia chape najmé v anglofénnom prostredi synonymne
s lingvistikou (historickou, resp. komparativnou). Dodajme, Ze otazky teoretic-
kého vyskumu literatury do istej miery pokryva aj termin literary criticism, ktory
ma Casto $irsie vymedzenie ako literarna kritika v ponimani nasej literarnej vedy
a zahrfna aj literarnoteoreticky vyskum.

Popri uz etablovanom pomenovani tedria literatiiry sa v odbornych textoch stret-
neme s terminom literdrna tedria. Prirodzene sa natiska otazka, aky je medzi

1 Tomasevskij, 1971, s. 7.
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nimi vztah. Viaceré prace (Wellek - Warren, 1949; Hrabak - Stépének, 1987;
Harpan, 1994; Pavera — V3eticka, 2002 a i.) ich chapu a pouzivaji synonymne.
Wellek a Warren (1996, s. 54) napriklad pokladaji skimanie principov literatu-
ry, jej kategorii, kritérii a pod. za tlohu literarnej tedrie, podobne Harpan (1994,
s. 20) hovori o uzkej stvislosti literarnej tedrie a literarnej kritiky. Je zjavné, ze
v oboch pripadoch sa obsahy pojmov literarna teéria a teéria literatury prekry-
vajti a ich polom vyskumu je primarna umelecka literatira. Casto vsak literarna
veda spaja literarnu teériu skor s teoretickym diskurzom o literature, teda s vy-
skumom systémov a metdd myslenia o literatire (Abrams, 1953; Eagleton, 1983;
Compagnon, 2006; Niinning, 2006; Mitosekova, 2007 a i.). Predmetom jej zauj-
mu su predovsetkym odborné literarnovedné texty, ktoré vo vztahu k umelec-
kej literattre pokladdme za metatexty. Eduard Petrii (1999, s. 21) tuto disciplinu
nazyva literarnovednou metodoldgiou a v systéme literdrnej vedy ju priraduje
k tedrii literatary,” ¢im rozdiruje pocet zakladnych literarnovednych disciplin na
$tyri. Zaroven vymedzenim zakladnych, pomocnych a pomedznych disciplin li-
terarnej vedy zdoraznuje jej interdisciplinarny charakter:

Zakladné discipliny Pomocné discipliny Pomedzné discipliny
Teoria literattry a Filozofia a teoldgia Textologia
literarnovedna Estetika Tedria prekladu
metodologia Lingvistika

Histdria

Dejiny ostatnych umeni

Literarna histéria Socioldgia
Psychologia
Matematika
Semiotika

Literarna kritika Teodria informdcie

Najuzsie vztahy ma tedria literatdry, prirodzene, s ostatnymi zakladnymi discipli-
nami literarnej vedy. Ich samostatnost je len relativna a navzdjom sa prestupuju
a doplnaju, preto ich vztah mozeme nazvat komplementdrnym. Hlavny funkény
rozdiel medzi nimi spociva v stupni abstrakcie: kym dejiny literatdry a literarna
kritika sa zameriavaja na vyskum konkrétnych literarnych diel, ¢i uz synchrénne

2 Petri podotyka, ze hoci v niektorych pripadoch byvaju tedria literatury a literarnovedna metodolé-
gia spajané a dokonca zamienané, ide v skutoc¢nosti o funkéne celkom odlisné okruhy skiimania, ktorych
spolo¢nym znakom je len znacny stupen abstrakcie. Badatelskym polom tedrie literatury su texty krdsnej
literatury (t. j. primarna literatdra), kym literdrnovedna metodoldgia skiima odborné literdrnovedné texty
(t. j. z hladiska skladby literatury metaliteraturu), aby na ich zaklade a s vyuzitim pomocnych disciplin lite-
rarnej vedy, najma logiky, gnozeolégie, semiotiky, tedrie informacie atd. mohla stanovit postupy adekvatne
skimaniu literdrneho diela.
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(kritika) alebo diachrénne (dejiny), teéria literatiry skuma vseobecné principy,
kategorie a kritéria literatury, podobne literarnovedna metodolégia ponuka vse-
obecny ramec myslenia o textoch a diskurzoch ako takych. Abstrahovat vsak
mozno len na zdklade konkrétneho, preto aj tedria literatiry stavia na skiimani
jednotlivych literarnych diel, pri ktorom sa nezaobide bez poznatkov dejin lite-
ratury. Najviditelnejsi je tento prienik v historickej poetike, spdjajucej staticky
a dynamicky aspekt vyskumu literatary. Zénrovt formu sonetu, jeho $truktu-
ru ¢i varianty mohla tedéria pomenovat len na zaklade skimania konkrétnych
sonetov Giacoma de Lentini, Francesca Petrarcu, Edmunda Spensera, Williama
Shakespeara a dalsich. Rovnako kategoria rozpravaca v epike a jeho rozli¢né typy
mohli vzniknut len na zaklade skimania rozpravacov konkrétnych diel klasickej
i modernej literatury. Na druhej strane tedria pontka dejindm pojmovy aparat,
ktory literarnym historikom ulahc¢uje skimanie literarnych pamiatok minulosti
z perspektivy dneska. Vo svojich Dejindch slovenskej literatury II (2001, s. 365 -
372) napriklad ich autor Stanislav Smatlk v kapitole zhodnocujticej miesto pred-
prevratovych autorov v préze medzivojnového obdobia pracuje okrem iného
s literarnoteoretickymi terminmi, napr. literarny vyvin, realisticka zobrazovacia
metoda, tvorivy zamer autora, umelecka pravdivost, sémantické gesto, vyznamo-
va rovina prozy, tematicka i zanrova variabilita, romanticky idealizujici pohlad,
priamy epicky rozpravac, romanovy priestor, sujet romanu, miera citatelskej re-
ceptivnosti, literarny tvar atd.

Podobne mozno naértnut vztah medzi tedriou literatiry a literarnou kritikou.
Napisanie kompetentnej recenzie je nemyslitelné bez toho, aby mal kritik zvlad-
nutd literarnoteoretickd terminolégiu. Bez nej sa moze jeho hodnotiaci sud stat
¢irou ,,dojmoldgiou®. Zaroven, ako uvadzaju Wellek a Warren (1996, s. 62), sa kri-
tik musi usilovat o poznanie historickych vztahov, inak by nevedel rozlisit, ktoré
dielo je originalne a ktoré odvodené. Tato diagnosticka a ozdravovacia funkcia
literarnej kritiky, ktorou ,,oddeluje zrno od pliev®, zasa umoznuje teérii litera-
tary sustredit sa pri asili o zoveobecnovnie literdrnych javov na tie najvyraz-
nejSie a najinspirativnejsie texty. Napriek vyssie naznacenym rozdielom medzi
tedriou literatury a literarnovednou metodoldgiou tykajucim sa oblasti vyskumu
ich okrem stupna abstrakcie spdja aj ina skuto¢nost. Vychodiska a vysledky te-
orie literatury su totiz podla Paveru a Vseticku (2002, s. 351) dané zameranim
literarnovednej $koly alebo smeru. Potvrdzujui to vyznamné teoretické publika-
cie: Tomasevského Teéria literatiiry vychadza z principov ruského formalizmu,
Wellekovu a Warrenovu Tedriu literatiiry zasa ovplyvnila ukotvenost jej autorov
v ¢eskom Strukturalizme, resp. v anglo-americkej Novej kritike, polsky literarny
vedec Roman Ingarden pri skimani zdkladnej $truktiary a sposobu bytia lite-
rarneho diela v knihe Literdrne umelecké dielo (1931) uplatiuje fenomenologic-
ky pohlad, kanadsky teoretik Northrop Frye vo svojej Anatomii kritiky (1957)
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vychadza z archetypalnej kritiky, aplikujic Jungovu teériu archetypov na lite-
rarne dielo.

Novsie sa v literarnej vede coraz Castejsie stretneme so zddraznovanim kritickej
¢i subverzivnej povahy tedrie (¢i uz bez privlastku alebo s privlastkom). Jonathan
Culler’® tedriu chape ako kritiku vseobecne vzitych predstav o literature, Antoine
Compagnon vyzdvihuje jej potencial relativizovat zdanlivo vyriesené odpovede
na otazky, ktoré si kladieme pri Studiu textov. Teéria sa usiluje ukazat, ze ,tieto
otazky su zlozitejsie a mozno na ne odpovedat rozli¢cnymi sposobmi®.*

Predmet vyskumu a sucasti tedrie literatury

Za hlavny predmet vyskumu tedrie literatdry, ako sme vyssie naznacili, budeme
pokladat v§eobecné principy, kategorie a kritéria umeleckej literatdry. Tie mozno
rozdelit do viacerych vyskumnych oblasti, ktorym sa venuju jednotlivé stcasti
tedrie literatury:

1. podstata umeleckej literatury a jej funkcie,

2. problematika literarneho procesu (literarna komunikacia, vztahy medzi jed-
notlivymi jej prvkami, literdrna metakomunikdcia, semioticky charakter lite-
rarneho diela),

3. vztahy literatury a inych vednych disciplin a ich stucasti (lingvistika, filozofia,
estetika, semiotika, psycholdgia, sociologia a pod.),

4. vystavba literdrneho diela (jazykovo-stylistickd, tematicka, kompozi¢na vy-
stavba),

5. verzologické otazky (podstata versa, prozodia, metrika, versové systémy, stro-
fika, rym); skima ich verzoldgia, ktora spolu s vystavbou literarneho diela
tvori poetiku (niektori autori® zaraduju verzoldgiu medzi problematiku vy-
stavby literarneho diela),

6. otazky literarnych druhov, Zanrov a Zanrovych foriem; venuje sa im genoldgia,

7. zakonitosti priebehu literdrneho vyvoja (literarne $tyly, smery a $koly), prob-
lematika medziliterarnych spolocenstiev, vztahy ndrodnej a svetovej literatu-
ry su doménou literdrnej komparatistiky (stoji na pomedzi tedrie literatury
a dejin literatury).

3 Culler, 2002, s. 11.
4 Compagnon, 2006, s. 21.
5 Napr. Hrabdk, 1977.
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Vztah tedrie literatiry k inym vednym disciplinam

Pri objasnovani zakonov umeleckej literatiry a podmienok jej fungovania sa te-
oria literatary popri prirodzenej spolupraci s ostatnymi zlozkami literdrnej vedy
nezaobide bez poznatkov dalsich vednych disciplin, ¢o len potvrdzuje jej inter-
disciplinarny charakter. V kratkosti nacrtneme jej vztahy s niektorymi z nich.

Teoria literatury a filozofia

Uzke vztahy medzi nimi vyplyvaju z faktu, Ze mnohi filozofi v dejinéch sa za-
oberali okrem vSeobecnych otdzok filozofie aj umenim a literatirou. Uz Platén
vo svojej Ustave pise o mimetickom charaktere umenia vo vyzname napodob-
novania zmyslového sveta a vyslovuje kriticky postoj vo¢i k basnikom - ti podla
neho zobrazuju len vonkajsiu podobu veci, tiene vonkajsieho sveta, ktory je sam
osebe len nedokonalym obrazom toho idedlneho, navrhuje ich preto vyhnat zo
svojho idedlneho $tatu. Platénovu predstavu mimetického charakteru umenia
rozpracoval jeho ziak Aristoteles v Poetike, prvom systematickom spise zaobe-
rajucom sa umeleckou literatirou, na rozdiel od Platéna vsak k basnikom zau-
jima zmierlivejsi postoj. Tvrdi, Ze napodobnovanie je ludom vrodené odmali¢-
ka a je aj jednou zo zakladnych vlastnosti, ktorymi sa Iudia odlisuju od zvierat.
Aristotelova Poetika okrem toho charakteristikou literarnych druhov a zZanrov
polozila zaklady genoldgie i objektivneho pohladu na dielo ako na strukturovany
celok. Jej vplyv na myslenie o literature pretrvaval celé starocia: vychadzal z nej
napriklad taliansky humanisticky filolog Julius Caesar Scaliger vo svojom diele
Sedem knih poetiky (1561), ale aj francuzsky teoretik klasicizmu Nicholas Boileau
v spise Bdsnické umenie (1674). Na teoretické myslenie o literatdre vyraznou mie-
rou vplyvala aj nemecka filozofia: o Kantov koncept vzneseného sa pri charak-
teristike postmoderného umenia 20. storocia opierali napriklad Jean-Francois
Lyotard alebo Wolfgang Welsch, vyznamny je Lessingov prispevok k tedrii dra-
my alebo jeho charakteristika podstaty bajky, Fridrich Schlegel prispel do oblasti
genologie rozpracovanim tedrie zanrov a rovnako Hegel v druhej Casti Estetiky
venuje pozornost lyrickej, epickej a dramatickej poézii a ich charakteristike ako
totality subjektu (lyrika), totality objektov (epika) a totality pohybu (drama).
Miestu literatury a jej jednotlivych druhov v hierarchii umeni venoval aj Arthur
Schopenhauer. Estetika literdrnej moderny cerpala okrem iného z Bergsonovej
tedrie intuicie, ktora priniesla zmeny v chapani ¢asu a priestoru v modernistic-
kej proze, teoériu dramatickych zanrov zasa obohatili jeho vyskumy o podstate
smiechu a komickosti. Silné impulzy do oblasti teérie literattry priniesli v druhej
polovici 20. storocia francuzski postmoderni filozofi - Michel Foucault prehod-
notenim funkcie autora v diele a zdoraznenim diskurzu ako jeho myslienkového
ramca, ktory mu predchdadza a Strukturuje ho, Jean-Francois Lyotard neddverou
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v metanardcie a Jacques Derrida odmietnutim logocentrizmu zapadnej kultary
a dekonstruktivnym ¢itanim textov zaloZenym na postulate o docasnosti a rela-
tivnosti vyznamu jazykového znaku.

Teoria literatury a estetika

Prepojenie teérie literattry a estetiky mozno vnimat v nadvaznosti na vizby te6-
rie literatury s filozofiou, ktorej je estetika sucastou. Hoci o krase v umeni zacali
systematicky uvazovat uz starogrécki myslitelia (Demokritos, Platén, Aristoteles
a i.), ako samostatna disciplina v ramci filozofie estetika vznikla az v polovici
18. storocia. Vyraznu zasluhu na tom mal nemecky filozof Alexander Gottlieb
Baumgarten (1714 - 1762), ktory vo svojom diele ZEsthetica (1750) definoval este-
tiku ako teériu zmyslového poznania. Estetiku, najma tu jej ¢ast, ktora sa zaobera
krasnom v ument, spéja s tedriou literatury to, Ze ¢iasto¢ne sa prekryva ich pred-
met skiimania - kategoéria umeleckého krasna. Obe discipliny pracuji s pojmami
ako esteticky zazitok, esteticka norma, esteticka hodnota alebo esteticka funkcia,
ktord je primarnou funkciou umeleckej literatury. Petr Zima v knihe Literdrni es-
tetika (1998) upozornuje na rozmanitost estetickych nahladov na literattiru a na
existenciu konkurenc¢nych estetickych modelov. Oproti Kantovej estetike, zalo-
zenej na nedovere v pojmové uchopenie krasna a zdoéraznovani subjektivnych
aspektov estetického sidu, vymedzuje Hegelovu estetiku, ktora za historickd
ulohu umenia poklada jeho pribliZovanie sa pojmovému mysleniu ako vy$siemu
druhu poznania a rozplynutie sa v iom, ¢o otvara moznost vedeckého vyskumu
umenia.

Tedria literatury a psycholdgia

V sucasnosti sa badatelské polia teorie literattry a psycholdgie prelinaja v discipli-
ne s nazvom psycholdgia literatury, ktora aplikuje poznatky psycholdgie literarne
dielo, ako aj na proces jeho vzniku a recepcie. V ramci nej mozeme vyc¢lenit $tyri
oblasti zamerania:

1. psychologické skiimanie spisovatela ako typu a jedinca (psycholégia autora),
2. skumanie tvorivého procesu,

3. skimanie psychologickych typov a zdkonov obsiahnutych v literarnom diele,
4. skumanie uc¢inkov literatdry na citatela (psychologia citatela).

Aj uvazovanie o umeleckej literature z psychologického hladiska ma svoje korene
v staroveku a tyka sa tak produkénej, ako aj recepénej stranky literatury. Ako
uvadzaji Wellek a Warren (1996, s. 111), stari Gréci chapali literarneho génia ako
stav pribuzny $ialenstvu (nieco medzi neurézou a psychdzou). Basnik je ,,posad-
nuty*, je iny ako ostatni Iudia, je zaroven ¢imsi menej i ¢imsi viac. Aristoteles
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v Poetike zasa vypracoval tedriu psychologického ucinku tragédie, ktora ma
kombinaciou sucitu a strachu vyvolat v divakovi katarziu.

Systematickejsie sa psychologicky pristup k literatire zacal rozvijat v romantiz-
me, ked sa zrodili rozli¢né teérie o vzniku a genéze umenia (Schelling, Coleridge).
Romanticki autori ¢asto zdoraznovali, Ze umenie prameni z hlbinnych zdrojov
Tudskej mysle. Preto kladli taky doraz na skimanie sna a podprahovych pod-
netov, experimentovali s opiatmi, aby si privodili ten vzacny stav, ked povoluje
vlada rozumu a spusta sa imagindcia. Kym poézia sa zameriavala skor na trans-
formaciu vedomia v pozitivhom zmysle, romantickych prozaikov pritahovali
skor extrémne stavy ludskej psychiky, vabili ich temné stranky ludskej osobnos-
ti, krehka hranica medzi realitou a halucindciou, medzi normalnostou a Sialen-
stvom. Prave so $ialenstvom a iracionalitou spajal basnicku inspiraciu anglicky
romanticky basnik Percy Bysshe Shelley.

Sucastou pozitivisticky orientovanych metod skiimania literarneho diela v 2. po-
lovici 19. storoc¢ia (kladli zvySeny doraz na mimotextové okolnosti vzniku lite-
rarneho diela) bola aj biografickd metdda, ktora sa ststredila na skimanie otdzok
osobnosti autora (etapy jeho Zivota, vnatorny svet), z tohto hladiska pristupovala
k dielu a usilovala sa ho vysvetlit. Exogénne, vonkajsie okolnosti kotviace v auto-
rovej osobnosti, v jeho psychike mozu mat’ vplyv na literarne dielo, nevysvetluja
vsak jeho esteticky charakter ako umeleckého artefaktu (to, ze Schiller potrebo-
val mat pri pisani na pracovnom stole zhnité jablko, Ze Balzac pisal v mni§skom
héave alebo Ze Hemingway neuznaval pisaci stroj, nevysvetluje povahu a $trukta-
ru ich literarnych diel).

Zakladatel psychoanalyzy Sigmund Freud chéapal autora ako nepoddajného ne-
urotika, ktory sa prostrednictvom svojej tvorby chrani pred zrutenim a zéroven
sa brani akejkolvek naozajstnej liecbe. Tedria umenia ako neurdzy pripodobnuje
umelca k ¢loveku trpiacemu halucindciami a mie$a redlny svet s fantastickym
svetom svojich nddeji a obav. Niektori romanopisci maju schopnost tzv. eidetic-
kej predstavivosti beznej u deti (velmi nazorné, ostré predstavy bliZiace sa vne-
mom - Charles Dickens napriklad tvrdil, Ze videl a po¢ul svoje postavy ako Zivé).

Ustup od psychologickej estetiky znamenala tedria impersondlneho (neosobného)
charakteru poézie, ktoru jej autor, anglicky basnik a kritik Thomas Stearns Eliot
prezentoval v eseji Tradicia a individudlny talent (1919) tvrdenim, Ze poézia nema
byt vyjadrenim basnikovych emdcii, ale inikom od nich.

Proti psychologickému chapaniu literarneho diela v zmysle jeho identickosti so
zazitkami autora sa vo svojej fenomenologicky ladenej teérii umeleckého diela
v knihe Umelecké literdrne dielo (1931) vyslovil aj polsky literarny vedec Roman
Ingarden, podobne cesky $trukturalista Jan Mukarovsky v $tudii Umenie ako
semiologicky fakt z r. 1934 podotyka, ze umelecké dielo nemozno stotoznovat
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s dusevnym stavom jeho povodcu ani s nijakym z tych dusevnych stavov, ktoré
vyvolava u svojich vnimatelov.

Pre tedriu literatury sa psychologicky uhol pohladu ako najproduktivnejsi javi
pri skimani vnutrotextovych aspektov literarneho diela. Postavy v hrach a ro-
manoch hodnotime ako psychologicky pravdivé alebo nepravdivé, pricom casto
predstavuju isté psychologické typy. Zaroven treba dodat, Ze Oidipus, Hamlet,
RaskoInikov ¢i Sorel sice zodpovedajt istym typom, ale su aj ¢imsi viac. Literarne
diela nie su psychologickymi stidiami ani expoziciami teérii — realisticka psy-
chologicka motivacia v nich nie je ur¢ujica. Ak skimame romany pouzivajuce
techniku prudu vedomia (ktort pomenoval americky psycholog William James),
zistime, Ze nemozno realne reprodukovat skuto¢né dusevné procesy postavy a zZe
prud vedomia je skor prostriedkom dramatizacie mysle, spdsobom, pomocou
ktorého si konkrétne uvedomime, aky je napriklad Benjy v romane Williama
Faulknera Blabot a bes. Naopak, psychologicka pravdivost postavy este nemusi
znamenat umeleckd hodnotu - v samom diele ma psychologicka pravda umelec-
ka hodnotu len vtedy, ak zvysuje jeho koherenciu a komplexnost, ak je jednodu-
cho umenim.

Psycholdgia ¢itatela sa zameriava najma na otdzku procesu vnimania literarneho
diela a psychickych dispozicii, ktoré sa pri tom uplatiiuji. Skiima sa tzv. Citatelska
kompetencia alebo schopnost prijimat umelecké dielo v rozli¢nych vyvojovych
fazach ludskej psychiky. Cesky psycholég Milan Nakoneény (1996) zdoraziuje aj
psychodiagnosticku a psychoterapeuticku funkciu literatury.

Teoria literatary a sociologia

Vzajomné vizby tedrie literatiry a socioldgie pramenia v samej povahe literatud-
ry ako $pecifického komunika¢ného aktu - jeho tcastnici su ¢lenmi spolo¢nosti
a nositemi istého socidlneho $tatutu. Ako tvrdia Wellek a Warren (1996, s. 130
n.), literattra je spoloc¢enska institucia pouzivajuca ako svoje médium jazyk, kto-
ry je rovnako spolocenskym vytvorom. Aj tradi¢né literdarne prostriedky, ako
symbolika a metrum, st samou svojou podstatou spoloc¢enské. St to konvencie
a normy, ktoré mohli vzniknut jedine v spolo¢nosti. Velka vic¢sina otazok vyvo-
lanych skiimanim literatury je spoloc¢enskej povahy. Zaobera sa nimi socioldgia
literatiiry, do ktorej ramca patri:

1. socioldgia spisovatela, jeho profesia, otazka ekonomickej zdkladne literarnej
produkcie, socialneho povodu a postavenia spisovatela, jeho spolocenskej ide-
olégie, ktord mdze najst svoj vyraz v mimoliterarnych formulaciach a aktivi-
tach. Autor je takisto ¢lenom spolo¢nosti a ma v nej nejaké postavenie: dosta-
va sa mu urcitej miery spolocenského uznania a odmien.
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2. spolocensky obsah, dosledky a spolocensky ucel samych literarnych diel.

Tie mozno napriek ich fiktivnej podstate vnimat aj ako socidlne dokumen-
ty - citatelia si vytvdraju z ¢itania romdnov obraz o istych spolo¢nostiach,
mozno z nich poznat hruby obraz dejin spolo¢nosti. Prolég k Chaucerovym
Canterburskym poviedkam sa v minulosti pokladal za takmer aplny pre-
hlad socidlnych typov, v Shakespearovych dramach sa dozvieme mnoho
o strednej triede alzbetinskej doby, u Fieldinga o novej burzodzii 18. storocia,
u Austenovej o vidieckej nizsej $lachte 19. storocia, u Tolstého a Turgeneva
o ruskych statkdroch 19. storo¢ia, u Cechova o obchodnikoch a intelektud-
loch, u Solochova o kolchoznikoch a pod. Silny spolocensky rozmer v sebe
moze niest aj poézia, ako pri analyze dominantného motivu prvej casti
Shakespearovych Sonetov konstatoval Martin Hilsky: ,,... odveka téma plode-
nia a rozmnozovania ludského rodu nadobudla v Sonetoch celkom $pecificky
spolocensky vyznam, ktory suvisel s meniacim sa postavenim aristokracie,
so zanikom mnohych aristokratickych rodov, s upadkom hodnét, ktoré tieto
rody predstavovali, a nepriamo aj s neistym osudom tudorovskej dynastie.
Rovnako nepochybné je, zZe Shakespeare tejto kazdodennej a dejinnej dileme
prepozical nielen vseludsku, ale aj prirodnu a kozmicku dimenziu a Ze doko-
nale naplnil to, ¢o institiicia mecendsstva od basnika ocakavala: predviedol
spolocensky problém jedného aristokrata ako tragicki dramu obrovskych
rozmerov.”
Zaroven treba mat na pamiti, Ze literatdra je primarne umeleckym dielom
a az sekunddrne dokumentom o spolo¢nosti, musime teda predovsetkym
skumat umelecki metddu, akym sposobom sa autor stavia k spoloc¢enskej
skuto¢nosti, ¢i ide o realistické zobrazenie, satiru, karikaturu alebo romantic-
ku idealizaciu.

3. otazky publika a skuto¢ného vplyvu literatiry na spolo¢nost. Socioldgia ¢i-
tatela sa pozera na Citatela ako na produkt prostredia a skiima, aky vplyv na
vznik a rozvoj Citatelstva maju vonkajsie spolo¢enské podmienky, najma pros-
tredie, v ktorom ¢itatel Zije. Predmetom vyskumu su aj Citatelské zaujmy a na-
vyky v rozli¢nych profesijnych skupindch (najma prostrednictvom kvantita-
tivnych metdd - rozhovoru alebo dotaznika). Po roku 2000 sa vo vyspelych
krajinach sveta pravidelne realizuju rozsiahle vyskumy ¢itatelskej kompeten-
cie tak deti, ako aj dospelych, zamerané nielen na motivaciu ¢itania, ale aj jeho
kvalitu.

Ak sa na otazky vyskumu literatiry v nadvédznosti na spoloc¢ensky kontext po-
zrieme z diachrénneho hladiska, vyrazny vklad v tomto smere priniesla jedna
z pozitivistickych metdd skiimania literatiry v 19. storo¢i - sociologickd metéda,
ktora sa usilovala vysvetlit literarne dielo na zaklade jeho vazieb so spolo¢enskym

6 Hilsky, Martin. 2004. Shakespearovy Sonety. In Shakespeare, William: Sonnets/Sonety. Prelozil Martin
Hilsky. Brno : Atlantis, 2004, s. 29.
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prostredim, v ktorom vzniklo. Zddéraznovanie socialneho $tatutu autora a vplyvu
sociologickych zdkonitosti na literarne dielo na druhej strane oslabuje pohlad
nan ako na umelecky artefakt.

Aj v 20. storoci, ktoré prinieslo zmenu orientacie tedrie na problémy vnutornej
vystavby literarneho diela, pokracuje zaujem literdrnej vedy o vzajomné vizby
literatary a spolo¢nosti. Spolo¢enskou funkciou poézie sa vo svojej rovhomennej
eseji zaoberal T. S. Eliot, podla ktorého je prvoradym poslanim basnika nepriama
sluzba spolo¢nosti tym, Ze sluzi vlastnému jazyku jeho udrziavanim a kultivova-
nim. O sociologické otazky suvisiace so spolo¢enskymi podmienkami a ucin-
kami literatary, ako aj vztahmi spoloc¢enskej zakladne a nadstavby sa vo zvyse-
nej miere zaujimali stipenci marxistickej literarnej kritiky. Franctzsky sociolog
Pierre Bourdieu sa zasa vztah textu a kontextu usiloval postihnut tedriou lite-
rarneho pola ako relativne samostatného socialneho mikrosveta, v ktorom vzni-
kaju literarne diela ako $pecificky kulturny kapital a ktory je priestorom zapasu
o upevnovanie vlastnych pozicii tvorcov, resp. $kol.

Teoria literatury a lingvistika

Zdrojom bohatych kontaktov tedrie literatury a lingvistiky je skutocnost, Ze
umelecka literatura je Specificky organizovany druh jazykového prejavu, pricom
jazyk je zakladnym a jedinym stavebnym materialom literarneho diela. S istym
zjednodusenim by sa dalo povedat, ze vSetko v literarnom diele vratane mlca-
nia je vyjadrené jazykom. Ako uvadza Stanislav Rakus (1995, s. 61), ,,ak sa totiz
v zivote ml¢i ml¢anim, v literature, konkrétne v proze, sa vsetko, este aj efekt ml-
¢ania dé dosiahnut iba slovami®. Autor pri modelovani textu vyuziva moznosti,
ale aj limity jazyka. Prikladom su také problémové situdcie v diele, pri ktorych
dochadza k hlbokému a tazko verbalizovatelnému prieniku emécie do ludského
vnutra (Rakus pre ne pouziva psychologicky termin penetrancia) a ktoré vytva-
raju percepcne bohaty netextovy priestor.

Uz v antike sa v ramci filolégie spajal literarnoteoreticky pristup k umeleckej lite-
rature s lingvistickym pri skimani pouzitych jazykovych prostriedkov v dielach.
Uplatnovali sa najmé poznatky poetiky a rétoriky (Aristoteles v Rétorike mnohé
priklady ilustrujice jeho tvahy o style vybera z textov starogréckych autorov).
V stredoveku bola filologicka (textova) kritika nastrojom na rekonstrukciu auto-
ritativneho znenia diel klasickych autorov, v humanizme hrala délezitt alohu pri
vyskume biblickych textov, neskor stala pri zrode hermeneutiky ako nauky o po-
rozumeni slovesnym dielam a napokon sa z nej vyvinula tak literarna veda, ako
aj lingvistika. Pojmovy aparat jednotlivych lingvistickych disciplin (fonologia,
lexikolégia, morfoldgia, syntax, Stylistika) sa uplatniuje hlavne pri skimani jazy-
kovo-stylistickej roviny literarneho diela, rovnako bez tizkej spoluprace s fonold-
giou sa nezaobide verzoldgia. Lingvistické metddy hojne vyuzivali predstavitelia
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ruskej formalnej metddy zdruzeni v Moskovskom lingvistickom kriazku (Roman
Jakobson, Boris Tomasevskij a dalsi), ktorého ciefom bolo pozdvihnut lingvistiku
a poetiku. Zaoberal sa najma stidiom basnického jazyka a poetiky ako stucastou
lingvistiky.

Jednou z najdolezitejsich udalosti v lingvistike 20. storocia, ktora ovplyvnila aj
teoretické myslenie o literattre, bolo posmrtné vydanie spisu Svaj¢iarskeho lin-
gvistu Ferdinanda de Saussura Kurz vseobecnej lingvistiky (1916). Jeho pristup
k $tadiu jazyka ako znakového systému, pomenovanie zakladnych vztahov medzi
jeho jednotkami a objasnenie vnutornej vystavby jazykového znaku predstavuju
zakladné vychodiska pre literarnovedny $trukturalizmus a semioticky vyskum
literatury, o ktoré sa opieral Prazsky lingvisticky kruzok (Roman Jakobson, Jan
Mukarovsky a i.) a polemicky na ne nadviazal francuzsky poststrukturalizmus
(Roland Barthes, Jacques Derrida).

Teoria literatary a iné discipliny

Pre tedriu literatiry su dolezité aj podnety z disciplin mimo spoloc¢enskoved-
nej ¢i humanitnej sféry. Ako produktivne sa javi uplatnenie zakonitosti tedrie
informdcie, ktoré dorazom na literarne dielo ako nositela estetickej a sémantic-
kej informacie dava moznost preniknut hlbsie do vztahu literarneho diela a jeho
vnimatela. Vyuzitie poznatkov tedrie informacie umoznuje napriklad aj v oblasti
lyriky vymedzit kategoriu lyrickej redundancie a funk¢ného opakovania prvkov
v basni, ktoré v nasej literarnej vede rozpracoval Frantisek Miko. Sty¢né body
mozno najst aj medzi tedriou literatiry a matematikou: zaklady vyuzitia mate-
matickej jazykovedy a jazykovej Statistiky v poetike polozil uz Prazsky lingvistic-
ky krazok. Vysledkom tohto usilia bolo zaloZenie tzv. stochastickej tedrie stylu
a metriky, ktora sa spdja s menom ceského teoretika Jifiho Levého. Jej podstatou
je, ze ak ndhodné opakovania prekrocia isti hranicu, povazuju sa za $tylovu kva-
litu (Stylému), a tento fakt mozno aplikovat na fubovolny prvok textu. Vo verzo-
16gii sa zasa vyuzivaju $tatistické metody, ktoré sa uplatnuja pri exaktnej analyze
ver$a (u nds Jan Sabol a Franti$ek Straus, 1969).

Z faktu, Ze vyvin literatiry neprebieha izolovane, ale ma vela spolo¢ného s vy-
vinom inych umeni, logicky vyplyva spolupraca tedrie literatiry s prislusnymi
umenovednymi disciplinami, ako su tedria a dejiny vytvarnych umeni, teéria
a dejiny hudby, teatrolégia Ci filmologia. Kategdrie dejin vytvarného umenia sa
napriklad vyuzivaji aj na skimanie literatury. Vypracovany sled umeleckych
$tylov od gotiky az po modernu sa presadil v ivahach o periodizacii literatury.
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PODSTATA LITERATURY A JE] SKUMANIE 4

Teoreticky vyskum literatiry so sebou celkom prirodzene prinasa zakladné on-
tologické a metodologické otazky: Co je literattira? Mozno ju definovat? D4 sa
vobec skimat? Ak ano, akymi metédami? Odpoved na ne nebyva jednoducha, uz
aj preto, Ze ani sam obsah pojmu umelecka literatdra nie je historicky nemenny
a pohlad nan je podmieneny aj stupniom literarnovedného poznania.

Pojem literatiira (z lat. littera = pismeno) zahrna:
a) v $irSom zmysle vsetky jazykové prejavy zaznamenané pismom,
b) v uz$om zmysle len umeleckd literatiru (+ fudovu slovesnost).

Umeleckou literatirou, nazyvanou aj imaginativnou literaturou, ktora je pred-
metom zaujmu tedrie literatury, sa vSeobecne oznacuje ten druh slovesnosti, kto-
ry je primarne zamerany na esteticky ucinok. Kedze umelecké dielo je okrem
iného nastrojom na poznavanie sveta, sekundarne je v nom pritomny aj gno-
zeologicky aspekt. Zo $irsieho hladiska je teda literatirou aj telefénny zoznam,
cestovny listok alebo novinova sprava, z uzsieho je nou len vtedy, ak sa stane
sucastou autorského zdmeru a podiela sa na celkovom estetickom uc¢inku textu.
Americk)’r prozaik Norman Mailer v romdne Katova piesen, zaradovanom medzi
tzv. zurnalisticky romdn, napriklad funk¢ne vyuziva aryvky z ¢lankov z dobo-
vej tlace. Jednotlivé kapitoly svojej novely Ko# na poschodi, slepec vo Vrdbloch
ozvlastiuje slovensky prozaik Pavel Vilikovsky ukazkami zo starSej odbornej
knihy Bruna Jakscha Jezdec a kiis.

Do literatury sa moze z neliterarnych oblasti historickym vyvojom dostat aj cely
zaner, ako o tom sved¢i priklad aforizmu - ten ma svoje zaciatky v antickej me-
dicine, kde povodne oznacoval lekarsku poucku (autorom mnohych z nich bol
Hippokrates), az napokon sa z vedy dostal do umeleckej literatury.

* Ok %

Americky literarny vedec Jonathan Culler (1944 - ) sa vo svojej knihe Krdtky
uvod do literdrnej tedrie (2002, [1997]") zamysla nad podstatou literatury, kla-
die si otazku, ¢o je to literattra, a pyta sa, ¢i je vobec tato otazka relevantna.
Predmetom analyzy a interpretacie sa totiz dnes stavaju tak literarne, ako aj ne-
literdrne texty, mozno ich studovat dokopy a podobnym spdsobom. Specifickd
organizacia jazyka, ktora ruski formalisti nazyvali literdrnostou a pokladali za
distinktivnu vlastnost umeleckej literatury, sa totiz ukazuje ako dolezity faktor aj
pri neliterarnych textoch. Americky filozof, antropolog a historik Hayden White
vo svojej knihe Metahistoria (1973) poukazal na literarnu stranku diel filozofov

7 V hranatych zatvorkach uvadzame rok prvého pévodného vydania.
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a historikov (Hegela, Marxa, Nietzscheho, Croceho) a ukazal, Ze rovnako ako
spisovatelia, aj oni pouzivaju rétorické figury, zapletky a rozpravacské stratégie
priznacné pre rozli¢né literarne zanre. Predstavitelia jedného zo sucasnych sme-
rov v literarnej vede, tzv. amerického nového historizmu zdoraznuji ukotvenost
literarneho diela v historickom kontexte a nevyhnutnost venovat rovnaku pozor-
nost tak literdrnym, ako aj neliterarnym textom. Literatura je len jednym z dis-
kurzov, ktory v danom obdobi dejin jestvuje v interakcii s inymi diskurzmi.

Vyndra sa teda otazka, ¢i sa literatira v niecom li$i od neliterarnych diel. Ktoré
knihy st literatirou a ktoré nie? Jestvuju nejaké podstatné charakteristické zna-
ky spolo¢né vsetkym literarnym dielam? Culler tvrdi, Ze je to velmi tazka otazka
a literarna veda zatial na nu nenasla uspokojujucu odpoved. Literatira je jav ne-
obycajne rozmanity a tazko sa v nej hlada spolo¢ny menovatel. Niektoré literar-
ne diela maju totiz viac spolo¢nych znakov s neliterarnymi textami ako s inymi
literarnymi dielami. Roman Charlotte Brontéovej Jana Eyrovd pripomina va¢smi
autobiografiu ako sonet a basen Roberta Burnsa My Love Is Like a Red Red Rose sa
skor podoba Iudovej piesni ako Hamletovi. Vo svojej knihe s ndzvom Silberputzen
(Lestenie rodinného striebra) pontka Pavel Vilikovsky pozoruhodnu mystifika-
ciu - na zaklade suboru starych gycovitych pohladnic vytvoril pribeh pisany
formou dennika hlavnej postavy Andreasa Pohla, vytvarajuci dojem starého,
ndhodne objaveného rukopisu. Takyto pribeh bude mat mozno viac spolo¢nych
znakov s neliterarnym dennikom ako povedzme s Kraskovou basiou Topole.

Uz Roman Jakobson ukdzal, ze poetickd funkcia, jedna zo Siestich funkcii jazy-
ka, ktoré vymedzil, nie je vlastnostou len literarnych textov. Rovnaké aliteracie
a ostatné eufonické prostriedky ako poézia pouziva re¢nictvo i kazdodenna ho-
vorova re¢. V elektricke mozno zacut vtipy zalozené na rovnakych figtrach ako
najjemnejsia lyrika a kompozicia klebiet zodpoveda ¢asto zdkonom kompozicie
moddnych noviel alebo aspon noviel predoslej basnickej sezony. Hranica, ktora
deli basnické dielo od toho, ¢o basnickym dielom nie je, je podla Jakobsona labil-
nejsia ako hranica ¢inskych $tatnych utvarov. Novalisovi a Mallarmému sa zdala
najvacsim basnickym dielom abeceda. Ruski autori obdivovali poetickost vin-
neho listka (Vjazemskij), zoznamu cdrskych $iat (Gogol), cestovného poriadku
(Pasternak), ba dokonca uctu z pracovne (Kruconych).

Jakobson okrem toho na konkrétnom priklade ukazal, ze poetickt funkciu mo-
Zeme najst aj vo sfére, ktord je jej svojim vysostne pragmatickym zameranim
zdanlivo vzdialend - v politickej reklame, hoci tu sa javi ako druhotnd. Vo vo-
lebnej kampani pred tspesnymi prezidentskymi volbami v r. 1952 vyuzil §tab
Dwighta Eisenhowera Sikovne zostavené volebné heslo I like Ike [aj laik aik]. Jeho
$truktura ukazuje, Ze je zostavené z troch jednoslabi¢nych slov a obsahuje tri
dvojhlasky (ai), po ktorych sumerne nasleduje jedna spoluhlaska. Dve zlozky
trojslabi¢ného hesla I Like Ike sa rymuju, pricom druhé z dvoch rymujucich slov
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je plne obsiahnuté v prvom (rymové echo). Objekt sympatii (Ike®) i sympatizujuici
subjekt (I) je zahrnuty v danom akte (like). Ide o paronomasticky obraz citu upl-
ne zahrfnajuci svoj predmet. Druhotna, poetickd funkcia tohto volebného hesla
zdoraznuje jeho posobivost a tcinnost.

Otazku uchopitelnosti literatury este va¢$mi problematizuje historicka perspek-
tiva. Culler si kladie otazku, ¢i by diela, ktoré dnes pokladdme za literaturu -
napriklad basne, ktoré vyzeraju ako utrzky bezného rozhovoru (bez rymu a bez
rozpoznatelného metra), spinali kritéria, ktoré sa kladli na literatiru v osem-
nastom storoci. Popredny predstavitel anglickej klasicistickej literatiry Jonathan
Swift pokladal napriklad rym za zakladny znak dobrého basnika a basen bez
rymu prirovnal k telu bez duse alebo k zvonu bez srdca. Viktoridansky basnik
Algernon Charles Swinburne zasa rym vyzadoval ako prirodzent podmienku
anglickej poézie a basen bez rymu oznacil za zmrzacend.

Este tazsou sa tato otdzka stava vtedy, ak o literattire za¢neme uvazovat v mimo-
europskych savislostiach. Pontkana odpoved: literatira je to, za ¢o ju pokladaju
»kulturni arbitri® je neuspokojiva. Americky kritik John M. Ellis ponutkol zauji-
mavu analdgiu s otazkou: Co je to burina? Jestvuje nejakd podstata ,,burinovitos-
ti% Cosi, ¢im sa burina li$i od ne-buriny? Ma burina nejaka Specifickt botanicka
povahu? Nijaky trik na to, ako rozoznat burinu od ne-buriny, nie je. Burina su
jednoducho rastliny, ktoré zahradkari na svojich zdhradach nechcu. Mozno s li-
teratdrou je to ako s burinou, ibaze s opa¢nym znamienkom. Ontologicky termin
sa teda nahradza funkénym. Culler teda svoju otazku: Co je literatdra? modifiku-
je a pyta sa: Co nas vedie k tomu, Ze v rdmci nasej kultiry pokladdme nieco za
literataru?

Cast odpovede vyplyva z intencionality literatiry, ktord sa neviaze na nijaky
prakticky tcel (Kant hovori o bezt¢elnosti umenia), a teda o nej neuvazujeme
ako o texte, ktory ma smerovat k nejakej praktickej ¢innosti. Porovnajme si dve
vety a polozme si otdzku, ktortd z nich by sme skor zaradili do literatdry:

Oblohou sa kotilalo vajicko.
Do polievky primiesame vajicko.

Obe maju identicky (trochejsky) metricky podorys a obsahuju rovnaky motiv
vajicka. Napriek tomu uz na prvy pohlad je zjavny imaginativny, bezucelny, ob-
razny charakter prvej vety, v ktorej motiv vajicka vnimame ako metaforu a spolu
s pravidelnym rytmom ako signal jej basnického charakteru - ide o zaciatok bas-
nickej miniatiry Daniela Heviera Spin:

8 Eisenhowerova prezyvka - pozn. aut.
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Oblohou sa kotiilalo vajicko.

Tma je krdsna, ako keby bola vecna.
A mesiac sa posunul tak mdli¢ko,
akoby si k nemu sadla mald slecna.

Druhd veta pochadza z receptu na cesnakovu polievku a jej prakticky ucel
je zrejmy. Nuka sa, pravda, otazka: Nemohla by sa basen zacinat aj takto?
Teoreticky ano, nase vnimanie tejto vety by vsak uz bolo iné, pravom by sme
vSak ocakavali od dalsich verSov odklon od praktickych navodov a priklon
k subtilnejsej vypovedi.’

Basen Stefana Strazaya Premeny sa zacina versom, ktory na rozdiel od ivodného
versa Hevierovej basne v sebe nenesie markantné znaky literarnosti:

V potoku stoji tmavd voda.

Maloco z tejto vety napohlad naznacuje, Ze ide o vers basne. Mohol by to byt
rytmus — devitslabi¢ny vers s jednym daktylom a tromi trochejmi, takuto sché-
mu vsak nie je tazké najst ani v inych kontextoch:

Paragraf desat, odsek styri.
Zatvorte dvere, mladd pani.
Federer vyhral dalsi turnaj.
Pecieme v rire dvadsat miniit.

Strazayova veta predstavuje vecné, nocionalne vyjadrenie konkrétneho zmyslo-
vého vnemu bez naznaku obraznosti, napadnej hlaskovej instrumentécie ¢i emo-
cionality. Jej umiestnenie do kontextu basne (Sirsie aj zbierky ¢i celkovej autorovej
tvorby), v tomto pripade naznacenom jednak strofickym a verSovym ¢lenenim,
jednak prislubom systému konotacii, vak ¢itatela nuti spozorniet a hladat hlbsie
vyznamové suvislosti medzi jej prvkami, a to aj zdanlivo nepodstatnymi.

V potoku stoji tmavd voda,
topole skryvajii brehy.

A ona md znova zelené oci

a dlhé ako trdva.

Vecer su dlho temné.

Ale ked odkroji z ¢ierneho chleba,
zelend lampa sa rozZiari
brisenym svetlom.

9 Treba vsak dodat, Ze najméa postmoderna poézia v hladani novych vyrazovych moznosti ¢asto zamer-
ne zbavuje poéziu tradi¢nych lyrickych atributov a posiliiuje jej intertextudlny charakter vyuzivanim prvkov
z neliterarnych textov. Slovenska poetka Nora Ruzickova napriklad v zbierke Prdce a intimita (2012) funkéne
do textu integruje rozlicné neumelecké texty, napr. navody zo spolocenskych alebo populdrno-nauc¢nych
casopisov, resp. internetu.
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Basen sa zacina statickym prirodnym obrazom v prvych dvoch verSoch kon-
trastujucim tak s dynamickymi konotaciami nazvu, ako aj s beznou predstavou
potoka ako te¢ucej vody. Nenapadny privlastok ,,tmava“ v spojeni s vodou nado-
buda povahu epiteta a moze naznacovat nedostatok svetla, ale aj pochmurnost.
Motiv topolov prirodzene prindsa asociaciu s Kraskom, hoci tu je symbolicky vy-
znam evokujuci bolestny pocit lyrického subjektu potlaceny. V Strazayovej basni
je totiz lyricky subjekt v tizadi, je len pozorovatelom a do popredia sa od treticho
versa dostdva tajomna Zena, na ktoru sa odkazuje len osobnym zamenom ,,ona“
Dochdadza k zmene farebnych pomerov zosvetlovanim temnoty - ¢i uz zelenymi
o¢ami v prvej alebo zelenym svetlom lampy v druhej strofe — a rovnako aj k usu-
vztazneniu prirodného a Iudského nevsednym prirovnanim oci k dlhej trave.
Pozornost na seba puta aj prislovka ,.znova“ poukazujuca na navratnost stavu,
¢imsi predtym naruseného. Prvy ver§ druhej strofy s opakovanim slovnodru-
hovo a synonymicky modifikovanych rekvizit prvej strofy (,,dlho® ,,temné®) ko-
notuje smutok, tazivost zivotného pocitu lyrickej hrdinky. Jeho zmena je spojena
s archetypalnym ukonom - krajanim chleba, ktory popri denota¢nom chapani
krajania ako ¢innosti veducej k uspokojeniu zakladnej fyzickej zivotnej potreby -
nasytenia — v sebe nesie aj dalsie konotacie ¢i intertextualne odkazy (Otcenads,
poézia Milana Rufusa pod.). Chlieb sa teda dostava do pozicie agensa deja, akti-
vizujuceho ¢initela a menotymicky by sme ho mohli chapat ako nositela svetla.

Uvedené priklady ukazuju, ze pokial je literatira jazykom dekontextualizova-
nym, odrezanym od praktickych funkcii a ucelov, je zaroven sama osebe kon-
textom, ktory vzbudzuje zvlastne druhy pozornosti. Citatel zoc¢i-vodi textu basne
vie, Ze ho basen nebude instruovat na vykonanie nejakej konkrétnej ¢innosti, ale
zacne vyvijat interpretacnu aktivitu s ciefom zistit, ¢co dana basen znamena a ako
sa v nej uplatiuje jazyk.'"

Culler spomina jednu dolezitu konvenciu alebo dispoziciu pri literarnej komu-
nikacii a nazyva ju hyperchrdaneny kooperativny princip, ktory sa zakladd na istej
nepisanej ,dohode“ medzi autorom a ¢itatefom. Na literarne diela mozno pozerat
ako na skupinu vypovedi, ktorych relevantnost pre posluchaca nespociva v in-
formacii, ktorej su nositelom, ale v ich vykladatelnosti (tellability). Vykladany,
rozpravany pribeh sa bude li$it napr. od vypovede na stde, autor ho zvycajne
vytvara s predpokladom, ze jeho prijemcom bude stit za to, bude mat nejaka
pointu alebo zmysel, pobavi ich alebo potesi, pomdze im uvedomit si svoje bytie
vo svete. K literarnym dielam, ktoré presli procesom vydania, recenzovania, resp.
opéatovného publikovania v reedicii, ¢itatel pristupuje s istotou, ze podla inych
Tudi st dobre skonstruované a hodno po nich siahnut. Podobné o¢akavanie, ze to,
¢o drzim v ruke, bude dobre napisané, funguje aj pri dielach, ktoré este nepresli

10  Terry Eagleton (2010, s. 20) poukazuje na nemoznost striktne oddelovat praktické a nepraktické pri-
stupy k jazyku a na to, ze v mnohych spolocenstvach si literattra uchovava praktické funkcie, napr. nabozen-
ské.
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procesom literarnokritickej recepcie, teda pri novych dielach. Suvisi, pravda, aj
s istym menom, ktoré si autor svojimi predchddzajucimi dielami vytvoril. Pri
kazdej novej proze Umberta Eca, Milana Kunderu alebo u nds Stanislava Rakusa
¢i Pavla Vilikovského je ocakavanie pravom vysoké, funguje to viak aj naopak:
asi sotva by sme s takymto oc¢akavanim pristipili k novému romanu Danielle
Steelovej. V ramci kooperativneho principu je ¢itatel ochotny prijat mnohé ne-
jasnosti a zdanlivé nepodstatnosti v texte bez toho, aby ich pokladal za nezmysly.
Citatelia predpokladaju, ze v literattre jazykové komplikacie v kone¢nom do-
sledku plnia komunikativny tcel, a usilujt sa interpretovat prvky, ktoré nespl-
naju zasady ucinnej komunikacie v zdujme vyssSieho komunikativneho ciela.
Mnohé Crty literatary plynu aj z toho, Ze Citatelia st ochotni byt pozorni, zaobe-
raf sa neurcitostami a neklast okamzite otdzky typu: Co tym myslite? Literatdra
je teda recovy akt alebo textova udalost, ktora vzbudzuje isty druh pozornosti.
Kontrastuje s inymi druhmi recovych aktov, ako je poskytovanie informacii, kla-
denie otazok alebo slubovanie. Vo vidcsine pripadov vsak ¢itatelia vnimaju nieco
ako literataru preto, ze to nachddzaju v kontexte, ktory prislusny utvar ako lite-
raturu identifikuje: v zbierke basni alebo v urc¢itom oddiele ¢asopisu, v kniznici
alebo v knihkupectve. Dodajme vsak, Ze nie vSetko, ¢o sa navonok ako literatura
tvari, nou v skutocnosti aj je. Nie vSetko, co vonkajskovo vyzera ako sonet, je
naozajstnym sonetom.

Odpoved na vyssie polozent otazku: Co nas vedie k tomu, Ze v ramci nasej kultd-
ry pokladame nieco za literaturu? sa teda utvara z dvoch zdrojov:

1. Ur¢ity objekt niekedy vykazuje rysy, ktoré z neho robia literarne dielo, napri-
klad specificky spdsob organizovanosti jazyka, hoci nie vsetko, ¢o vykazuje
takéto Crty, musi byt literaturou (napr. teleféonny zoznam). Mnohé literarne
diela nestavaju na obdiv svoju odlisnost od inych typov jazyka, nie je v nich
napadné to, ¢o ruski formalisti nazvali ozvldstnenim; funguji $pecifickym
spdsobom preto, Ze sa im venuje zvla§tna pozornost.

2. Niekedy je to kontext, na zaklade ktorého k takému objektu pristupujeme ako
k literature, hoci aj tu plati, Ze z nijakého textu neurobime literarne dielo tym,
ze ho za literatiru oznacime.

O literatire preto mézeme uvazovat ako o jazyku s konkrétnymi vlastnostami
a mdzeme ju vnimat aj ako produkt konvencii a urcitého druhu pozornosti. Tieto
dve hladiska sa vzdjomne prekryvajd, pretinajd, ale nesmeruju k syntéze. Ani
jedno v sebe uspokojivo nezahfna to druhé a musime medzi nimi ustavi¢ne osci-
lovat.

Ukotvenost hodnotovych sudov o literature v kultirnom a historickom kon-
texte a dejinnu premenlivost si uvedomuje aj anglicky literarny teoretik Terry
Eagleton (1943 - ), ktory si podobnu otazku o povahe literatury kladie v knihe
Uvod do literdrnej tedrie (2005, [1983]). Pokus definovat literatiru na zéklade jej
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fiktivnosti ¢i imaginativnosti problematizuje to, Ze v minulosti sa za literataru
pokladali aj texty, ktoré by sme dnes zaradili inam, a naopak, nie vsetky imagina-
tivne texty zaradujeme do literattry dnes. Chapanie literattry v intencii ruskych
formalistov ako zvlastneho spdsobu pouzitia jazyka a jeho odchylky od beznej
re¢i naraza na Casty vyskyt literarnych prostriedkov (metonymia, synekdocha,
litotes, chiazmus) aj v kazdodennom hovore. Na rozdiel od tazko vymedzitelnych
inherentnych vlastnosti urcitych typov textov Eagleton upriamuje pozornost na
ich recep¢nt stranku — sposob ich ¢itania a ocenovania, pricom zdoraznuje pre-
menlivost hodnotovych sudov, a tym aj nemoznost objektivnej a vzdy platnej
definicie literatury.

Funkcie literatury

Ak sa na vy$sie polozenti otézku Co je literatra? pozrieme z perspektivy literar-
nej komunikacie, vyvolava sled dalsich otazok tykajucich sa jej funkcie, tlohy,
individualneho ¢i spolo¢enského pdsobenia: Naco je literatira dobra? Ma nas
na nieco navadzat? M4 nam poskytovat isty model spravania? Ma nas o nie¢om
poutcat? Ma nas o nie¢om informovat? Ma ndm sugerovat isti naladu? Ma nas
zabavit, rozptylit? Ma nam poskytnut pocit krasy, esteticky zazitok? Na malok-
tord z tychto otazok by sme v dejinach literarnovedného myslenia nasli zapor-
nt odpoved. Nazory na funkciu literatury sa pohybovali od zdéraznovania jej
pragmatickych cielov, ako je poskytnut svojim adresitom poucenie (Horacius)
alebo ich vzdelavat (osvietenstvo), az po odmietanie akéhokolvek jej praktického
zamerania a absolutizaciu estetického hladiska (Edgar Allan Poe alebo tzv. ¢ista
poézia). Kedze literarne dielo je primarne umeleckym vytvorom, jeho prvoradou
a najdolezitejsou funkciou je estetickd. Napliia sa v si¢innosti potencialit danych
jeho vnutornou strukturou a ¢itatelskych dispozicii tieto potenciality odhalovat.

Literarne dielo mozno vnimat aj ako $pecificky sposob poznavania sveta, kto-
ré sa realizuje prostrednictvom jeho pozndvacej alebo informativnej funkcie.
Vzhladom na fiktivnu povahu literarneho diela a jeho nepriamy vztah vonkajsej
skutoc¢nosti tu vystupuje do popredia otazka jeho pravdivosti. T4, prirodzene,
nebude mat povahu priamej koreSpondencie jeho $trukturnych zloziek, zvlast te-
matickej, s mimotextovou realitou. Nech je literatira akakolvek realisticka, vzdy
je to fikcia; Cas a priestor romanu nie st ¢asom a priestorom skuto¢ného Zivota,
Hamlet nemd mimoliterarnu minulost ani buducnost, nie je pre nas dolezité, ¢i
jestvoval Dmitrij Karamazov a kazdy (¢itatel si zrejme predstavi ,,svojho“ Jozefa
K. z Katkovho Procesu. Vypovede v romdne, v basni alebo v drame nie st doslov-
ne pravdivé, nie su to logické poucky. Romdnova postava sa lisi od historickej
postavy alebo od postavy skutocného zivota.
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Proces poznavania moze mat teda podobu zlozitého dialogu, ¢o dosvedcuje aj
ndzor Maridna Mil¢4ka: ,Citatel podvedome tuziaci po padnych odpovediach na
zasadné otazky bytia si musi uvedomit, Ze text nie je nijakou sériou uspokojuji-
cich rie$eni, ale tpornym hladanim a neustalym nastolovanim otdzok.“!" Aj pre-
to sa teoria pri pokuse vymedzit pravdivostni hodnotu literarneho diela opiera
o také kategorie ako presvedcivost a nad¢asovost.

Rovnako nepriamo posobi literarne dielo na citatela svojou vychovnou alebo for-
mativnou funkciou spocivajiicou vo vplyve na formovanie jeho postojov a kona-
nia."”? Ten sa Casto deje prostrednictvom kategérie postavy/hrdinu, v ktorej autor
zobrazuje Iudi - povedané Aristotelovymi slovami - bud lepsimi alebo horsimi,
ako st v skutoc¢nosti, a ¢itatel dostdva moznost vnutorne sa s jeho konanim sto-
toznit alebo nestotoznit. Vychovna funkcia literatiry vystupuje do popredia pri
niektorych zanrovych konvenciach, napr. v bajke, legende alebo prislovi, rovnako
ju postulovali smery ¢erpajtce z ideologickych doktrin, napr. socialisticky realiz-
mus a jeho poziadavka formovania ¢itatela v duchu vladnucej ideolégie marxiz-
mu-leninizmu.

Z literatary ako spolocenskej instittcie sa odvija jej spolocenskd funkcia, kto-
ra sa v prvom rade prejavuje nepriamo - v kultivacii jazyka. Autori niekdajsej
kodifikacnej prirucky, vykladového Slovnika slovenského jazyka (1959 - 1968)
pod vedenim Stefana Peciara materialovo cerpali najmi z diel klasickej sloven-
skej literatury, a hoci pri priprave najnovsieho Slovnika sucasného slovenského
jazyka® sa zvysil korpusovy podiel inych, napr. publicistickych textov, stale sa
na nom vyznamne podiela aj umelecka literatura. Jonathan Culler* vyzdvihuje
v suvislosti so spolo¢enskym posobenim literattry aj jej ndrodnii funkciu spoci-
vajicu v oslovovani tych, ktori su schopni ¢itat v narodnom jazyku, ¢im prispieva
k vzniku narodnych spolocenstiev. Dokazom st aj nase novodobé dejiny a uloha,
aku v nich zohrala prave umeleckd literatura.

Vztah medzi vS§eobecnym a jednotlivym v literatare

Této otdzka md pre uvazZovanie o literatire vyznam najma z metodologického
hladiska: odkazujuic na stredoveky filozoficky spor o univerzalia, predznamena-
va dve metody pristupu k literarnemu dielu:

a) univerzalisticku (realisticku),
b) individualisticku (nominalisticku).

11 Mil¢ak, Marian. 2004. O pravdivosti bdsnického textu. In Mil¢ak, 2004, s. 51.

12 Pechar, 2000, s. 13.

13 Doposial vysli pod vedenim hlavnych redaktoriek Klary Buzassyovej a Alexandry Jarosovej dva diely
(A-G,H-L).

14 Culler, 2002, s. 45 - 46.
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Univerzalistickd koncepcia vychadza z objektivneho bytia v§eobecnych pojmov
a v literarnovednom mysleni sa prejavuje hlavne v mimetickych pristupoch k li-
teratire vnimajucich literarne dielo ako verny obraz vonkajsej skuto¢nosti (napr.
publikdcia nemeckého teoretika Ericha Auerbacha Mimézis). Individualistickd
koncepcia zasa tvrdi, Ze jestvuju iba jednotlivé veci a ich vlastnosti, popiera refe-
renciu vSeobecnych pojmov a zdoraznuje ich semioticky charakter — pouzivaju sa
len ako znaky (sem mozno zaradit poststrukturalistické teérie - Roland Barthes,
Jacques Derrida). Anglicky filozof Roger Scruton (1944 - ) zdoraznuje: ,,Ludsky
svet je fudskou konstrukciou. Poznavat realitu znamena poznavat ju prostrednic-
tvom znakov a znaky st nasim vynalezom. Ak mame obcas dojem, Ze porovna-
vame nase dojmy so skutocnym svetom, Ze meriame nase vyroky so standardom
akejsi absolutnej reality, potom to nie je ni¢ viac nez tte$na iluzia.“®

Vztah umenia k vS§eobecnému a jednotlivému v dejinach bol jednym z atributov
na vymedzenie slohovych formacii. Kym klasicizmus staval skor na v§eobecnych
hodnotach a normach, pricom potlacal individualne, romantizmus naopak, zdo-
raznoval jedine¢nost, konkrétnost umeleckého diela.

Z hladiska vztahu medzi vSeobecnym a jednotlivym v literarnom diele mozno po-
vedat, ze v kazdom diele sa snibi aspekt v§eobecného i jednotlivého. V$eobecnost
sa prejavuje v tom, Ze ma isté spolo¢né vlastnosti s inymi literarnymi dielami (ab-
strakciou tychto vSeobecnych vlastnosti potom literdrna veda pomenuva rozli¢né
$tyly, poetiky, smery a celé epochy, napr. symbolisticka poetika, alzbetinska dra-
ma a pod.). Naopak, jednotlivost v zmysle jedine¢nosti, originalnosti, pévodnos-
ti, novosti je o¢akdvanou vlastnostou literarneho diela; je vyrazom individualnej
autorskej skusenosti a talentu. Nemozno vsak postulovat poziadavku absolutnej
originalnosti diela, pretoze by sa stalo uplne nepochopitelnym. Kazdé dielo je
istym spdsobom zavislé od svojho kontextu a chtiac-nechtiac v sebe nesie stopy
inych textov.

Vztah literatury k inym umeniam

Vztah literatary k vytvarnému umeniu, socharstvu, hudbe ¢i filmu moze mat
povahu vzajomnej in$pirdcie. Basnici sa ¢asto davali inSpirovat konkrétnymi die-
lami z oblasti vytvarného umenia: John Keats napisal svoju Odu na grécku vdzu
na zdklade obrazu francuzskeho barokového maliara Clauda Lorraina Obeta
Apollénovi, Stéphanovi Mallarmému zasa posluzil obraz francizskeho rokoko-
vého maliara Francoisa Bouchera Pan a Syrinx ako in$piracia k skladbe Faunovo
neskoré popoludnie, ktora zas neskor in$pirovala skladatela Clauda Debussyho
k preladiu k Faunovmu popoludniu.

15 Scruton, 2005, s. 171.
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Uzke prepojenie vytvarného umenia a literatury vidiet pri niektorych bésnic-
kych avantgarddch 20. storocia, zvlast pri kubizme alebo vorticizme. Horlivy
propagator maliarskeho kubizmu a osobny priatel Pabla Picassa ¢i Georgesa
Braqua Guillaume Apollinaire sa stal najvyznamnej$im predstavitelom kubistic-
kej poézie. Harmonické spojenie literarneho a vytvarného prvku charakterizuje
jeho zbierku Kaligramy.

Iny druh vztahu literatury a vytvarného umenia predstavuju paralelné tvorivé
aktivity umelcov v oboch oblastiach. Prikladom je rozsiahla basnicka tvorba ta-
lianskeho neskororenesan¢ného maliara a sochara Michelangela Buonarottiho,
do dejin vytvarného umenia sa zasa vyraznou mierou zapisal anglicky prero-
manticky basnik, maliar a rytec William Blake, ktory okrem vlastnych knih
ilustroval aj epos Johna Miltona Strateny raj alebo Bibliu, vlastné ilustracie
Williama Thackerayho st stcastou prvych vydani jeho romanu Trh mdrnosti.
V domécom kontexte mozno medzi autormi, ktorych tvorba sa vyznacuje vy-
tvarnym i literdrnym rozmerom, spomenut Janka Alexyho, Daniela Pastirc¢aka,
Daniela Heviera alebo Réberta Bielika.

Rovnako mnohozna¢ny je vztah literatiry a hudby. Jeho dejiny siahaju az k za-
¢iatkom vyvinu lyriky: jedna z tedrii jej vzniku poukazuje na pévodny zanrovy
synkretizmus a spojenie s hudbou, o ¢om sved¢i aj oznacenie hudobného nastro-
ja - lyry - v jej nazve. Takéto prepojenie slovesnej a hudobnej zlozky sprevadza
lyriku v rozli¢nych podobéach az dodnes. Najvyraznejsie je vo folklore, kde st
tieto dve zlozky neooddelitelné. V starovekom Grécku sa lyrika prednasala za
sprievodu hudobného nastroja, v stredoveku sa tento synkretizmus rozvijal tak
v nabozenskej (duchovna piesen), ako aj vo svetskej tradicii (trubadurska poé-
zia). Prave v trubadurskej poézii maja svoj zaklad niektoré typové podoby pies-
ne, ktoré sa naplno rozvinuli v 20. storo¢i na pdde popkultiry. Uz od neskorej
renesancie sa traduje zaujem skladatelov vaznej hudby o vyznamné diela sveto-
vej literatury. Prejavilo sa to tak v Zanri opery, ktora cerpala z Ovidia, Vergilia,
Shakespeara, Huga ¢i Puskina, ako aj v kratsich formach, vychadzajuicich z lyric-
kej tvorby (J. W. Goethe, H. Heine). Viaceré literarne diela tak klasickej, ako aj
modernej literatury sa stali in$piraciou aj pre tane¢né umenie - baletnti podobu
dostal Shakespeare (Rémeo a Jilia), Cervantes (Don Quijote) ¢i Puskin (Eugen
Onegin).

Do tejto oblasti by sme mohli zaradit aj pritomnost hudobnych prvkov v $truk-
tare literdrnych diel. Znamy je doéraz symbolistickych basnikov na evoka¢ny hu-
dobny efekt slov v basni (k hudbe vyzyva Paul Verlaine vo svojej programovej
basni Bdsnické umenie: Hudbu eSte, hudbu jednostaj!'®), v basnach Stéphana
Mallarmého zasa kritika nachaddzala analdgie s hudobnymi Zanrami fagou

16 Prelozil Miroslav Valek.



Kapitoly z tedrie literatiiry 29

a symfoniou. Vztah poézie a hudby vystizne charakterizovali Wellek a Warren"
konstatovanim, Ze su¢innost poézie a hudby existuje, ale najvyssia poézia netiah-
ne k hudbe a najvacsia hudba vobec nepotrebuje slova.

Vzajomné vazby literatury a divadla uz od antiky prirodzene vyplyvaju z geno-
logického rozdelenia umeleckej literatury, ktorej sicastou st dramatické zanre,
v prevaznej miere urc¢ené na javiskovu realizaciu. Jej podoba a vztah k literar-
nemu prototextu sa moze stat predmetom vyskumu tak literarnej vedy, ako aj
teatroldgie.

Vznik kinematografie zaciatkom 20. storocia znamenal nadviazanie kontaktov
literatiry s novym druhom umenia - filmom. V modernistickej literature sa za-
¢ali uplatnovat nové postupy inspirované filmovym umenim, napr. rozpravac
oka kamery, spatny zaber alebo montdz. Iny druh spoluprace predstavuju filmo-
vé spracovania literarnych diel, prepis literarnej predlohy v$ak vyuziva svojbytné
prostriedky filmového jazyka (blizsie Sabol, 2014).

17 Wellek — Warren, 1996, s. 179.
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STRUCNY PREHLAD HLAVNYCH 4
LITERARNOVEDNYCH METODOLOGII

Abramsova typologia

Hoci tedria literatiry ako samostatna disciplina je pomerne mlada, otazky lite-
rarneho diela a jeho vyskumu boli predmetom zaujmu myslitelov uz oddavna.
Teoretické pristupy k literarnemu dielu sa v priebehu vyvinu menili a mnohé
z nich vznikli na zaklade podnetov z inych humanitnych disciplin. Aj v sucas-
nosti jestvuje cely rad literarnovednych orientdcii, navzajom voci sebe konku-
ren¢nych a vo vztahu k literarnemu dielu komplementarnych. Kedze literarne
dielo je zlozity organizmus s mnozstvom vztahov smerom dovnutra i navonok
a navyse sa meni aj jeho recep¢ny kontext, nijaka z tychto orientacii nie je schop-
na ponuknut jednotny a vSeobsiahly pohlad nan.

Americky literarny vedec Meyer Howard Abrams (1912 - 2015) v knihe
Zrkadlo a lampa (1953) vymedzil $tyri zakladné skupiny literarnych tedrii na za-
klade dominantného vztahu diela k tomu-ktorému prvku literarnej komunikacie
podla modelu:

REALITA
T
DIELO

SN

AUTOR PUBLIKUM

1. Mimetické tedrie, pri ktorych dominuje vztah diela k realite mimo neho
(Abrams pouziva termin ,universe“ v sirSom zmysle vonkajsieho sveta vrata-
ne [udji, ich ¢inov a predstav) a vyjadruju ich pojmy ako napodoba, reflexia, re-
prezentacia alebo kopia. Sem mozno zaradit Platonove Dialdgy, Aristotelovu
Poetiku, klasicistické tedrie napodoby alebo publikaciu nemeckého kompara-
tistu Ericha Auerbacha Mimézis z 50. rokov 20. storocia.

2. Pragmatické tedrie vychadzaju zo vztahu diela k publiku, zdoraznuju jeho po-
sobenie na prijemcu a pracuji s pojmami ako ciel, u¢inok alebo potesenie.
Prikladom je Horaciov spis Ars poetica; v iom starorimsky basnik pozado-
val, aby poézia bola lubezna, pritazliva svojou krasou, ale zaroven aj uzito¢na
(»dulce et utile“). Anglicky renesan¢ny basnik Philip Sidney v eseji Apoldgia
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bdsnictva tvrdil, Ze umenie musi viest publikum k moralnej dokonalosti
a k estetickej kultivacii. Ulohu &itatela vyzdvihujt aj rozli¢né fenomenologic-
ky alebo recep¢ne orientované tedrie v 20. storo¢i (Roman Ingarden, nemecka
kostnicka skola).

3. Expresivne tedrie sa zakladajui na vztahu diela k autorovi, vyjadruju ich poj-
my ako vypoved, emocia, spontdnnost a obltibené boli v obdobi romantizmu.
V predslove k zbierke Lyrické balady anglicky romanticky basnik William
Wordsworth charakterizoval umenie ako spontdnne pretekanie silného citu
a za zdroj basne uz nepokladal vonkajsi svet, ale samého basnika. Abrams
uvadza vyrok dalsieho anglického romantického basnika Johna Keatsa, ktory
nenapisal ani jediny ver$, pri ktorom by ¢o len letmo pomyslel na publikum.
Na literarne dielo ako vyraz sublimdcie pudovej energie nazerala zaciatkom
20. storocia psychoanalyticka tedria Sigmunda Freuda a odraz kolektivneho
nevedomia v nom videl s poukazom na spolo¢né dedi¢stvo nasej fantazie Carl
Gustav Jung.

4. Objektivne tedrie vyplyvaju zo vztahu diela k sebe samému a vnimaju ho
nezavisle od vonkajsich okolnosti. Zdoraznuju sa pojmy ako text, forma ale-
bo $truktira. Korene siahaju az k Aristotelovi, ktory v Poetike uvazuje aj
o inherentnych vlastnostiach jednotlivych zanrov, zvlast tragédie a komédie.
Inspiraciou francuzskej lartpourlartistickej poézie v polovici 19. storocia sa
stal nazor amerického basnika Edgara Allena Poa z eseje Bdsnicky princip,
ze basen nie je ni¢im viac nez basnou a bola napisana vyhradne kvoli nej sa-
mej. Autondmnost poézie vyzdvihuje aj vyrok Charlesa Baudelaira: ,,Basen
nic¢ netvrdi, basen je.“ Objektivne zamerané tedrie ako ruska formalna meté-
da, anglo-americka Nova kritika alebo cesky ¢i franctzsky Strukturalizmus
sa stali dominantnym prudom v literarnej teérii prvej polovice 20. storocia,
pricom Abrams sem zaraduje aj Wellekovu a Warrenovu Tedriu literatury.

Od Platéna po hermeneutiku

Ak sa na myslenie o literature pozrieme z diachrénneho hladiska, prvy syste-
matickejsi zaujem on najdeme uz u antickych filozofov, z ktorych najviacsiu po-
zornost umeniu a literatire venovali Platon a Aristoteles. Platon (asi 427 — 347
pr. Kr.) rozvijal svoje ucenie v obdobi upadku aténskej demokracie. Ako idea-
listicky filozof chapal realitu ako odzrkadlenie idei, a teda umelecké dielo ako
odzrkadlenie odzrkadlenia. Svoje estetické nazory rozkryl v dialégoch a hlavne
v tretej a desiatej knihe Ustavy. V dialégu I6n uvadza ustami Sokrata, Ze basnik
(¢i uz lyricky alebo epicky) tvori bez Gc¢asti rozumu na zaklade vnuknutia a boz-
svojej idealnej obci prezentuje umelcov ako najmenej dolezitych ob¢anov, zvlast
kritizuje umenia zaloZené na napodobnovani (basnictvo a maliarstvo), pretoze
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nenapodobnuju priamo prvotné sticno, idey, ale len ich nedokonalé zmyslové
obrazy a nerobia ludi $tastnej$imi a lepsimi, ale ich mravne kazia. Basnikov do-
konca navrhuje vyhnat z obce a z basnictva do nej prijima len hymny na bohov
a chvalospevy na dobrych muzov. Na druhej strane vyzdvihuje hudbu a pripisuje
jej dolezitu ulohu pri vychove a utvarani ludskej povahy.

V 3. a4. st. sa k Platénovym nazorom hlasila skupina filozofov nazyvanych neo-
platonici, najznamejsi z nich Plétinos (asi 205 — 270) vsak na rozdiel od Platéna
umeniu pripisoval dolezité postavenie, kedze podla neho je nielen schopné napo-
dobnovat prirodu, ale aj zachytit idey, ktoré su za nou. Tvrdil dokonca, Ze umenie
je schopné zuslachtit, zdokonalit prirodu. Feidias podla neho nevytvoril sochu
Dia na zaklade nejakého zmyslového modelu, ale na zaklade predpokladu, aka
asi formu by si zvolil Zeus, keby sa chcel zviditelnit. Plétinos zastaval nazor, ze
idey nejestvuju len v transcendentnom svete, ale aj v mysliach Iudi a Ze umenie
si nevystaci len s napodobnovanim prirody, ale do sveta idei sa vie preniest aj
prostrednictvom svojho myslenia a fantazie.

Odraz platonizmu mozno najst aj v romantizme: anglicky basnik Percy Bysshe
Shelley (1792 - 1822) prezentoval nazor, Ze len umenie je schopné pochopit ide-
alnu pravdu a krasu, a preto basnikov nazval neuznanymi zékonodarcami sveta.

Na Platénovu mimetickt koncepciu umenia polemicky nadviazal velky antic-
ky polyhistor Aristoteles (384 — 322 pr. Kr.). Zil v ¢asoch burlivych spologen-
skych zmien a vytvarania ride Alexandra Macedénskeho, ktorému bol tutorom.
Teoretickym problémom literattry sa venoval v Poetike (335 pr. Kr.), prvej syste-
matickej rozprave o umeleckej literatire v dejinach literarnovedného myslenia,
niektoré otdzky $tylu rozpracoval aj v tretej asti Rétoriky. Poetika, ktora sa dlhé
starocia pokladala za stratend, bola v stredoveku zndma hlavne prostrednictvom
komentarov arabskych myslitelov Averroésa a Avicennu, v zdpadnej kulttre sa
jej vplyv rozéiril az po jej objave a naslednom preklade do latin¢iny v r. 1498."8
Aristoteles sa sice zhoduje s Platdnom v nazore na mimeticku podstatu umenia,
podla neho je v§ak napodobniovanie prirodzenou stucastou fudskej vybavy, je Iu-
dom podobne ako zmysel pre melédiu a rytmus vrodené od mali¢ka. Predmet
umenia nemozeme hladat mimo nas, pretoze idea krasna je imanentna ludskému
duchu. Umelci zobrazuja Iudi podla ich konania ako lepsich, uslachtilejsich ale-
bo horsich, $karedsich, ako su v skuto¢nosti. Odlisnost medzi napodobniovanim
dobrych alebo zlych stranok Iudského konania je potom zakladom rozdielu medzi
tragickym a komickym. Ako uvadza Aristoteles, ilohou basnika nie je podavat
to, ¢o sa skutoc¢ne stalo, ale to, co by sa mohlo stat, ¢im sa odlisuje od historika.
S Aristotelom sa spdja aj vymedzenie katarzného u¢inku dramatického diela na
divéka, ktoré ma vyvolanim sucitu a strachu viest k ocisteniu jeho duse od zapor-
nych citov. Venoval sa aj rozliSeniu sposobu zobrazenia v epose a tragédii, pricom

18 Ide o jej prvu cast, druhd, venovana komédii, sa nezachovala.
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s eposom spdja rozpravanie a s tragédiou dramaticky dialog a ¢in. Okrem rozpra-
covania mimetickej teérie umeleckého diela Aristoteles skimanim jednotlivych
zanrov polozil aj zaklady objektivneho pohladu na dielo ako na $truktarovany
celok. Jeho teoretické zavery ovplyviovali skiimanie literatiry po celé starocia,
osobitne v obdobi renesancie a klasicizmu. Z jeho charakteristiky gréckej dramy
v Poetike bol napriklad odvodeny klasicisticky zakon troch jednot.

Z antickych autorov sa do dejin literarnovedného myslenia vyraznejsie zapi-
sal aj rimsky basnik Horacius (Quintus Horatius Flaccus; 65 - 8 pr. Kr.). Jeho
hlavna teoretickd praca, verSovana epistola Bdsnické umenie (Ars poetica alebo
Ad Pisones), ur¢ena rimskemu senatorovi Luciovi Calpurniovi Pisonovi a jeho
dvom synom, mala pragmaticky charakter: jej cielom bolo poskytnut im prak-
tické rady, ako napisat dobru basen tak, aby zapdsobila na svojich adresatov. Toto
Horaciovo dielo sa poklada za priklad normativnej poetiky, kedze sa skladd zo
suboru presne vymedzenych pravidiel tykajucich sa tak vlastnosti textu, ako
aj danosti basnika. Oproti Platénovej poziadavke basnictva ako mravného po-
vznesenia [udstva stavia dualisticky koncept poézie zalozeny na jednote krasne-
ho a uzito¢ného. Funkciou poézie je poskytovat tak potesenie, ako aj poucenie.
Horéaciove nazory mali velky vplyv na klasicistické tedrie umenia; in$piroval sa
nim francuzsky literarny kritik Nicholas Boileau (1636 — 1711) vo verSovanom
spise s rovnakym nazvom Bdsnické umenie (LArt poétique, 1674), ako aj anglic-
ky basnik a kritik Alexander Pope (1688 — 1744) v basni Esej o literdrnej kritike
(Essay on Criticism, 1711).

Skimanie literarnych textov v eurépskej kulture sa az do konca klasicizmu nieslo
v znameni normativneho pristupu a uplatnovania filologickych metéd znamych
uz od antiky. V ramci filologickej kritiky vznikla aj hermeneutika (z gr. hermé-
neuein - vykladat, vysvetlovat), povodne disciplina zaoberajica sa vykladom
historickych textov. Jej nazov nesie meno gréckeho boha Herma, posla bohov,
prostrednika medzi bohmi a ludmi, ochrancu obchodnikov, re¢nikov, podvodni-
kov, ale aj basnikov. Korene hermeneutiky siahaju az do staroveku k filologickym
vykladom jazykovych stuvislosti homérskych eposov a inych diel. Pouzivala dve
metody: interpretdciu, spravne pochopenie textu v zmysle priradenia spravnych
vyznamov k lexikdlnym jednotkdm cudzojazycného textu, a exegézu, ktora sa
usilovala zhromazdit vSetky dostupné historické udaje osvetlujtce text aj z hla-
diska vonkajsich suvislosti. Spojili sa teda v nej dve funkcie: historicko-gramatic-
ka (alexandrijska skola) a vysvetlujica (krestanska exegéza). Vyznamné impulzy
pre hermeneutiku prinieslo obdobie reformacie s usilim ocistit biblicky text od
neskorsich pridavkov stredovekého prekladu Vulgaty a rekonstruovat jeho po-
vodné znenie. Ako uvadza Compagnon, hermeneutika, ,,¢iZe umenie interpretd-
cie textov, stara pomocna disciplina teologie, ktora sa dovtedy aplikovala len na
svaté texty, sa stala v priebehu 19. storoc¢ia... vedou o interpretdcii vSetkych textov
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a dokonca samotnym zdkladom filolégie a literarneho vyskumu®'® Zakladnym
principom hermeneutiky je hermeneuticky kruh, ktory postuluje, Ze jednotli-
vé mozno pochopit iba prostrednictvom celku, ale celok len prostrednictvom
jeho casti. Medzi predchodcov modernej hermeneutiky patrili nemecki filozofi
Fridrich Schleiermacher a Wilhelm Dilthey.

Friedrich Schleiermacher (1768 - 1834), ktory bol ovplyvneny romantizmom,
zvlast Friedrichom Schlegelom, chapal hermeneutiku ako umenie interpreta-
cie jazykovych prejavov bez ohladu na ich formu (astne i pisané), vek (sucasné
i minulé) ¢i pévod (domace i cudzojazy¢né). Zdoraznoval prvotni povinnost
interpretatora oboznamit sa s historickym, kultarnym a socidlnym kontextom
interpretovaného diela, jeho miestom v dejinach jazyka a literatdry; tie potom
moze spatne ovplyvnit. Sam proces interpretacie zahfna gramaticka (lingvistic-
ku) a psychologicku stranku, ktoré st navzajom komplementarne. Gramaticka sa
tyka jazyka, jeho vyznamu a pravidiel a psychologicka autorovho vnutra. Cielom
analyzy umeleckej tvorby ma byt podla Schleiermachera pochopenie autora
a sveta jeho vnutornych pocitov odrazajicich sa v diele. Za hlavnu ulohu badatela
pokladal na zdklade vlastného zmyslania preniknut do zmyslania autora, ktoré-
ho chceme pochopit, a pochopit autora lepsie, nez on chapal samého seba, prejst
cestu od diela k autorovi a kongenialne ju prezit.

Vnutorné prezivanie vyzdvihoval aj Wilhelm Dilthey (1833 - 1911), ktory vy-
medzil zasadny rozdiel medzi prirodnymi a duchovnymi vedami. Kym prirodné
vedy st zalozené na kauzalnom (pri¢innom) vysvetlovani javov, duchovné vedy
sa usiluju porozumiet vytvorom ludského ducha. Jeho psychologicky zamerana
hermeneutika zdoraznuje pri tomto porozumeni proces znovuprezivania, kto-
rého prostrednictvom sa pri interpretdcii dostavame tak k autorovym zazitkom
a §ir$iemu dobovému kontextu jeho diela, ako aj do hibkovej $truktury diela ako
vysledku tvorivého procesu.

Najvyznamnej$im predstavitelom modernej hermeneutiky bol Hans Georg
Gadamer (1900 - 1998), ktory vyzdvihol dejinni ukotvenost nasho chapania
skutoc¢nosti. Porozumenie je mozné len tak, Ze ten, kto sa usiluje porozumiet, pri-
nésa do hry svoje vlastné predpoklady nazyvané predporozumenie; to je podmie-
nené dejinnostou nasho bytia na svete, ktoré ma jazykovy charakter. Gadamer
tvrdi, Ze vSetko poznanie, ktoré ma clovek o svete, je sprostredkované jazykom.
Svet je vzdy komunikacne prezivany a jazykovo odhalovany. Takisto podciar-
kuje nevyhnutnost hermeneutického kruhu: kazdé porozumenie je ovplyvnené
predporozumenim toho, kto chce porozumiet. Ak chceme toto predporozume-
nie reflexivne vysvetlit, koname tak opit v istom predporozumeni, ktoré je ne-
osvetlenym predpokladom. Hermeneutickému kruhu sa neda vyhnut. Predmet
chépania a jeho spdsob v duchovnych vedach je podmieneny nielen subjektivne,

19 Compagnon, 2006, s. 61.
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ale aj historicky; nie je mozna ahistoricka interpretacia nejakého javu. Kazdy his-
toricky jav si vyzaduje obnovujticu sa interpretaciu, ¢o vedie k ustavicnému pre-
pisovaniu dejin. Rovnako literdrne diela st vzdy nanovo interpretované, pricom
interpretator do nich vnasa svoje vlastné predporozumenie. Interpretacia textu je
podla Gadamera dialektickym procesom splyvania horizontov - vlastného ho-
rizontu interpretatora a horizontu autora podmieneného dejinnym horizontom
ako podlozim vzniku diela. Pri tomto procese zaroven dochadza aj k obohateniu
vlastného horizontu porozumenia a k lepSiemu pochopeniu samého seba.

Pozitivizmus v literarnej vede

V druhej polovici 19. storocia sa v mysleni o literature presadili viaceré metody
ovplyvnené filozofiou pozitivizmu (z lat. positivus — stanoveny, dany). Jej zakla-
datel, franctzsky filozof Auguste Comte (1798 — 1857), nazyvany aj otcom socio-
légie, zastaval nazor, Ze tak ako prirodu, aj spolo¢nost mozno skiimat univerzal-
nymi metédami. Kladol pri tom doéraz na pozitivne v zmysle daného, faktického,
skuto¢ného a verifikovateIného a presadzoval predovsetkym empirické poznanie
a exaktnost. To sa premietlo do kultu exaktnych a prirodnych vied a na aplika-
ciu ich metdd na vyskum literatury. V literarnovednej praxi sa vsak realizacia
tohto predpokladu unifikdcie metédy skiimania prejavila ako séria najroznejsich
pokusov aplikovat v literarnovednej oblasti metddu niektorej etablovanej ved-
nej discipliny z oblasti humanitnych i prirodnych vied. V ramci pozitivistického
skumania literattry sa prezentovalo viacero metdd, ktorych spolo¢nym znakom
je zdoraznovanie vonkajskovych, mimoliterarnych stvislosti literarneho diela
(socialnych, psychologickych, geografickych a pod.). Hlavny predstavitel socio-
logickej metddy, franctuzsky literarny kritik a historik Hippolyte Taine (1828 -
1893) sustredil svoj badatelsky zaujem do oblasti genézy literarneho diela, ktoré
chapal ako spoloc¢ensky produkt urceny tromi zakladnymi faktormi: rasou (vro-
denou fyzioldgiou a dedi¢nymi sklonmi autora, ale aj narodnym charakterom ¢i
duchom), prostredim (socidlnym a prirodnym) a momentom (vplyvom situdcie,
v ktorej dielo vzniklo, stvislostou s predchadzajucimi dielami). Na Tainovu teé-
riu polemicky nadviazal francuzsky kritik Gustave Lanson (1857 — 1934), s kto-
rého menom sa spdja historickd metéda vyskumu literatdry. Ta sa vyznacovala
preferovanim suvislosti literarneho diela s historickymi okolnostami jeho vzniku
a recepcie a jej prinos mozno vidiet skor v oblasti dejin literatary ako tedrie li-
teratury. Biografickd metdda, ktorej zakladatelom bol franctzsky kritik Charles
Augustin Sainte-Beuve (1804 - 1869), zvdzovala literarne dielo s osobnostou
jeho autora a videla v nom odraz autorovho osobného Zivota, rodinnych pome-
rov, vychovy, vzdelania alebo psychickych dispozicii. Nedostatok tejto metddy
vystihol Marcel Proust, ked upozornil na nevyhnutnost rozlisovat medzi empi-
rickym autorom a autorskym subjektom. Tvorca biologickej metddy, francuzsky
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kritik Ferdinand Brunetiére (1849 — 1906) sa inspiroval Darwinovou evoluc-
nou teériou a chdpal literarne dielo ako analégiu zivého organizmu. Vo svojej
tedrii literarnych druhov tvrdi, ze druhy a zanre sa podla neho rodia, rozvijaju
a zanikaju podobne ako zivé organizmy, a usiloval sa vytvorit akysi ,,rodokmen®
jednotlivych literdrnych druhov. Fyziologickd metéda ma zaklad v teoretickych
uvahach franctzskeho spisovatela Emila Zolu (1840 - 1902), ktory pod vplyvom
nazorov fyziologa Clauda Bernarda (1813 - 1878) zastaval ndzor, Ze principy ria-
diace fyziologicky vyvin organizmov (boj o prezitie, prirodzeny vyber, dedic-
nost) platia aj v oblasti literatury, a tvrdil, Ze kazda kapitola jeho romanu predsta-
vuje Studiu nejakej fyziologickej abnormality. Genealogickd metéda (pejorativne
nazyvana aj vplyvoldgiou) zdoraziovala vplyv inych diel a ¢itania na literdrne
dielo. Geografickd metdda videla v diele odraz osobitnosti tej-ktorej krajiny alebo
regionu a presadzovala autonémiu regionalnych literatur.

Ruska formalna metoda

Dvadsiate storocie so sebou prinieslo cely rad literarnovednych orientécii alebo
smerov, ktoré pristupuju k literarnemu dielu z mnohorakych aspektov.?” Ruska
formalna metdda bola prvou z tzv. imanentnych metdd, ktoré sa zameriavali na
$tudium materialnej existencie autonomneho literarneho diela bez priamych
vazieb k historii, socioldgii, psycholdgii a pod. Spoc¢iatku malo pomenovanie ,,for-
malizmus®, s ktorym prisli odporcovia tejto metody, negativne konotacie a sami
predstavitelia hnutia ho nepokladali za vystizné. Svoju metddu nazyvali skor mor-
fologickou, teda takou, ktord skiima vnuatornu stavbu literarneho diela a opisuje
jednotlivé prvky jeho konstrukcie. Dolezitym impulzom na vznik ruskej formal-
nej $koly bolo publikovanie eseje Viktora Sklovského (1893 — 1984) Vzkriesenie
slova (1914), ktora sa tykala tendencii basnickej tvorby ruskych futuristov a na-
znacila novy postoj k teoretickym otdzkam. V r. 1915 pod zastitou Akadémie vied
a jej clena, lingvistu Filipa Fortunatova niekolko studentov (Roman Jakobson,
Boris Tomasevskij, Piotr Bogatyriov, Grigorij Vinokur) zalozilo Moskovsky lin-
gvisticky kriizok s cielom pozdvihnut lingvistiku a poetiku. V r. 1916 vznikla
v Petrohrade Spolocnost na skiimanie bdsnického jazyka (OPOJAZ — Obscestvo
izucenija poeticeskogo jazyka). Jej ¢lenovia Viktor Sklovskij, Lev Jakubinskij,
Osip Brik, Boris Ejchenbaum a Jurij Tynanov vydali od r. 1916 do r. 1919 niekolko
zbornikov prac o tedrii basnického jazyka. Kym Moskovsky lingvisticky krazok
sa zaoberal hlavne studiom basnického jazyka a poetiky ako sucastou lingvisti-
ky, pricom kladol doraz na rozlisenie literarneho a bezného jazyka vo vtedajsej
poézii (ruska basnicka avantgarda — Velimir Chlebnikov, Vladimir Majakovskij,
Alexej Kruconych) a v ruskom folklére, OPOJAZ bol zlozeny vicsinou z literar-

20 Pri charakteristikach viacerych smerov 20. storocia nam boli cennym zdrojom vysokoskolské pred-
nasky profesora Martina Prochazku.
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nych historikov skumajucich jazyk literatary a zakladné principy, ktoré umoz-
nuju premenu jazykového a iného materidlu na umelecké dielo. Na rozdiel od
Moskovského lingvistického krizku bola stredom pozornosti ¢lenov OPOJAZ-u
klasicka ruska literatira a eurdpska literatira. Polemicky sa voci formdlnej metd-
de vymedzovali predstavitelia jej tzv. ,,akademického kridla“ Viktor Zirmunskij
a Viktor Vinogradov.

Zakladnym metodologickym znakom ruskej formalnej metddy je skiimanie vnii-
tornych zdkonitosti literarneho diela na rozdiel od pozitivistického vyzdvihova-
nia vonkajsich faktorov a vymedzenie umeleckej, estetickej stranky ako podstat-
nej pre literarne dielo. V r. 1921 zaviedol Roman Jakobson (1896 - 1982) pojem
literarnost; videl v nej $pecificku, distinktivnu vlastnost, ktorou sa literatdra odli-
$uje od inych jazykovych prejavov a na ktort sa ma zamerat literarna veda. Podla
neho basnicky jazyk nezdoéraznuje natolko obsah vypovedaného, ako skor svoju
vlastnu stavbu. Jakobsonov pristup k basnickému jazyku stizvuci s experimentmi
ruskych futuristov, zvlast Velimira Chlebnikova a Alexandra Kruconycha, s tzv.
»zaumnym" jazykom.

V prvych rokoch sa ruski formalisti sustredili na také javy poézie ako zvuko-
va stranka, rytmus, intondcia, vztah zvukovej formy a vyznamu, vztah rytmu
k syntaxi, intondcii a sémantike, v proze zasa dominovala sujetova stavba.

V r. 1917 prisiel s odli$nou koncepciou Specifickosti literattiry Viktor Sklovskij.
V ¢lanku Umenie ako postup sa zamyslal nad tym, ako povrchne, automatizo-
vane vnimame kazdodennu skuto¢nost. Prave umenie ndim umoznuje vidiet
veci inym, nezvyc¢ajnym spdsobom prostrednictvom ich ozvidstnenia. Literatira
na to vyuziva osobity, ,,deformovany“ jazyk a osobité postupy. Sklovskij hovori
o stazenej forme, ktora zaroven stazuje a predlzuje proces vnimania, kedZe ten je
v umeni sam sebe ucelom. Dalej rozliduje medzi prozaickym a basnickym jazy-
kom a schopnost ozvlastiovat veci prisudzuje hlavne poézii.

Ruski formalisti priniesli aj novy pohlad na sam pojem forma, ked zamietli pozi-
tivisticka dichotémiu obsah - forma, pretoze podla nich sa aj obsah v literarnom
diele stava faktom formy. Viktor Zirmunskij tvrdil, Ze obsah literérneho diela
sa javi prostrednictvom formy, takze sa nim nemdzZeme samostatne zaoberat.
Namiesto kategérii obsah a forma pouzivali formalisti pojmy materidl a tvorivy
postup. V literarnom diele rozlidovali $tyri druhy takychto tvorivych postupov:

1. rytmické (basnicky jazyk, rytmizovana proza),

2. fonetické (doraz na zvukosledy a ich vyznam),

3. syntaktické (nadvaznost viet, Strukturovanie suveti, nadvetné ¢lenenie),

4. kompozicné (konstrukcia zapletky, sposob rozpravania pribehov, napr. pouzi-
tie zlomkovitych celkov).
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Postupy vtldcaju materidlu urcita $pecifickd literarnu formu. Literarne dielo sa
uz nechape ako vec, ale ako subor vztahov medzi jednotlivymi materialmi a tvo-
rivymi postupmi. Pozornost pri jeho skimani sa presunula z otazky ,,0 ¢om®
na otazku ,ako®, pred rovinou vyznamu sa preferovala rovina vyrazu. Svedcia
o tom viaceré prace ruskych formalistov: stidia Borisa Ejchenbauma Ako je uro-
bend Gogolova poviedka Pldst (1919), subor $tdii Viktora Sklovského Tedria pré-
zy (1925), obsahujuci zdvazné prace o teérii romanu, napr. Ako je urobeny Don
Quijote a Romdn parodisticky (o vystavbe romanu Tristram Shandy od Laurencea
Sterna), ¢i Studia Jurija Tynanova Dostojevskij a Gogol - k tedrii parddie.

Prva faza ruského formalizmu, nazyvana aj fazou diskusii a polemik, spadala do
obdobia rokov 1916 — 1921. Za najdolezitejsi vysledok tohto obdobia sa poklada
vymedzenie pola literarnej vedy, hoci este nie vo vSeobecne vedeckom zmysle
(o to sa pokusil az $trukturalizmus) a zmena pohladu na literarny proces, za-
ostrenie na dianie priamo v literarnych dielach, nie na vonkajsie podmienky ich
vzniku a posobenia. Literatura sa zacala pokladat za $pecificky typ slovesného
umenia, ktoré ma vlastné zakony a vlastny vyvoj. K nedostatkom formalistického
pristupu v jeho prvej faze patrilo:

1. chapanie textu ako suboru tvorivych postupov, teda uréity mechanicky pri-
stup k umeniu ako ,,remeslu,

2. ahistorickost pohladu na vystavbu literarneho diela, smerovanie k siborom
statickych pravidiel (to vsak je pravda len ¢iasto¢ne, pretoze formalisti sa zao-
berali napriklad vyvojom zanrov a zmenou ich literarnej hodnoty a funkcie),

3. privelmi striktné oddelovanie literatury a Zivota (aj to je pravda len v urci-
tych stvislostiach, napr. vzhladom na teériu ozvlastnenia a ,,zaumného“ ja-
zyka). Ini formalisti (Tynanov alebo Bogatyriov), naopak, sledovali premenu
zivotnych faktov na fakty literarne alebo na vyrazové prostriedky folklorneho
umenia.

Vidsina tychto vycitiek sa stala bezpredmetnou v druhej faze ruského formaliz-
mu (1921 - 1926). Vtedy vzniklo ponimanie literarneho diela ako dynamicke;j
truktdry a synchrénny pristup k $tadiu literatury sa nahradil diachrénnym,
ktory sa ststredil na problematiku historickych zmien literarneho diela, Zanrov
i celej literatury (zacala sa rozvijat historicka poetika). Hladali sa vztahy medzi
umenim a skuto¢nostou. Po r. 1924 sa dostavali do popredia otazky $tylu, vza-
jomného postavenia prvkov literdrneho diela a premenlivosti literarnej struktury.

Rusky formalizmus zdsadne ovplyvnil myslenie v pociatkoch Prazského lingvis-
tického kruzku (Jakobson a Bogatyriov boli jeho ¢lenmi a Tynanov s Vinokurom
cestovévali do Prahy na prednésky). Dalej mal vplyv na vyvoj polského $truktura-
lizmu vo Varsave a Vilniuse (dne$na Litva). Vo Francuzsku zadal posobit aZ v po-
lovici 60. rokov, ked ho propagoval $trukturalista bulharského pévodu Tzvetan
Todorov. K odkazu formalizmu, najmd Tynanova, sa vratila v 60. rokoch pri
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$tudiu semiotiky kultury tzv. tartuska skola (vedend Rusom Jurijom Lotmanom
a pomenovana podla estonskeho univerzitného mesta Tartu).

Nova kritika (New Criticism)

Dalsi z formalisticky zameranych smerov v literdrnej vede sa rozvijal od 30. ro-
kov 20. storo¢ia v USA pod vplyvom literdarnoteoretickych nazorov anglo-ame-
rického basnika a kritika T. S. Eliota (1888 - 1965), ako aj predstavitelov tzv.
cambridgskej analytickej skoly Ivora Armstronga Richardsa (1893 - 1979) a jeho
nasledovnika Williama Empsona (1906 - 1984). Na rozdiel od ruského formaliz-
mu v$ak Nova kritika nepredstavovala kompaktné hnutie s homogénnou esteti-
kou. Na druhej strane podobne ako rusky formalizmus sa vo svojich zaciatkoch
vyhranovala voci pozitivizmu v prirodnych i humanitnych vedach. Proti tomu
hlésala existenciu jedine¢ného poznania, ktoré je dostupné len v umeleckych
a najma v literdarnych dielach a je odli$né od vedeckého poznania. Podmienkou
tohto poznania je bohatstvo zazitkov, ktoré v nas vytvara umelecké dielo (naj-
maé basen) ako text bez potreby cokolvek vediet o autorovi a case jeho vzniku.
Proti objektivite vedy tu stoji objektivizacia literarneho diela. Najvyznamnej$imi
predstavitelmi Novej kritiky boli John Crowe Ransom (1888 - 1974), Cleanth
Brooks (1906 — 1994), Robert Penn Warren (1905 — 1989), Allen Tate (1899 —
1979) a William Kurtz Wimsatt (1907 — 1975).

Doélezitym metodologickym podnetom pre Novu kritiku bola Eliotova esej
Tradicia a individudlny talent (1919), v ktorej predstavil koncept impersondlnosti
(neosobnosti) literattry. Ten znamenal odklon od romantického ponimania po-
ézie ako vyrazu basnikovej osobnosti: ,,Poctiva kritika a citlivé hodnotenie sa
nezameriava na basnika, ale na poéziu... Poézia nie je vylevom emdcii, ale ini-
kom od emdcii, nie je vyjadrovanim osobnosti, ale inikom od osobnosti... Poézia
musi byt do zna¢nej miery vedomou a zamernou ¢innostou.“! Imanentnost po-
ézie presadzoval aj Richards v knihe Principy literdrnej kritiky (1924), v ktorej
vymedzil rozdiel medzi vedeckym a emotivnym jazykom, pricom poéziu charak-
terizoval ako najvys$siu formu emotivneho jazyka.

Brooks a Warren kladli doraz na zmyslové prezivanie umeleckého diela; cielom
poézie je podla nich obnovit bezprostredny zivot nasich zmyslov. Odkryvanim
podpovrchovych vizieb a nezvycajnych spojeni predstavitelia Novej kritiky chce-
li dosiahnut hlbsie pochopenie zmyslu literarneho diela, ale aj sprostredkovanie
lepsieho, dokonalejsieho zazitku.

V r. 1941 vydal J. C. Ransom antoldgiu eseji ideovo a metodologicky spriazne-
nych autorov pod nazvom Novd kritika, v ktorej vymedzil literatiru proti vede

21 Eliot, 1991, s. 16.
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tvrdenim, Zze literatura revolu¢nym sposobom rozbija konvencie logickej reci.
Literatura vynika konkrétnostou a komplexnostou, kym veda je zalozend na ab-
straktnom mysleni. Do $ir$ieho povedomia sa Nova kritika dostala komentova-
nou antolégiou Cleantha Brooksa a Roberta Penna Warrena Ako rozumiet poézii
(1938), ktorej uspech podnietil dalsie pokracovania Ako rozumiet proze (1943)
a Ako rozumiet drdame (1947).

Nova kritika vyzdvihuje tzv. organické chapanie poézie, zalozené na predpok-
lade, Ze basen nemozno mechanicky rozobrat na jednotlivé ¢asti ako hodinky
alebo skladat ako dom z tehal. Organicka jednota diela znamena, Ze basen sa
podoba skor rastlinnému organizmu a vztahy medzi jednotlivymi ¢astami treba
vzdy zvazovat vzhladom na celok. Cleanth Brooks zastaval nazor, Ze basen je
basnou len vtedy, ak sme ju schopni posudzovat ako celistvost. Basen sa oproti
proze vyznacuje vysokou mierou organizacie rozlicnych vzajomne prepojenych
prvkov. Ako hlavné organizacné principy estetického poriadku basne sluzia pro-
tiklady, paradoxy, irénia a mnohoznac¢nost. Podobne ako ruski formalisti, ani
»hovi kritici“ nepokladali za rozhodujticu otazku, o com a preco sa v literatare
komunikuje, ale ako sa komunikuje.

Pre Novu kritiku je charakteristicky pojem close reading, ktory mozno volne pre-
lozif ako pozorné alebo hibkové ¢itanie. V akademickej praxi ho uplatiioval uz
Richards a svoje skusenosti zhrnul v knihe Praktickd kritika (1930). Takéto ¢itanie
vedie k poznaniu, ako funguju ¢iastkové struktury diela, zvlast vzhladom na tzv.
dvojznacnost alebo viaczna¢nost jazyka. Nemozeme vsak pomocou neho dospiet
k zov$eobecnujucim zaverom o celkovom vyzname diela. Podla Richardsovho
$tudenta Empsona je nevyhnutné ¢itat basne tak dokladne, aby sme si uvedomili
ich nejednoznacnost, teda to, Ze jedno jazykové vyjadrenie alebo skor uréity jeho
odtienn moze sposobovat rozdielne ohlasy vnimatela. Vyhodou pozorného ¢itania
je to, Ze eliminuje impresionistické ponimanie literarneho diela.

Petr Zima (1998, s. 67) tvrdi, Ze zdsadné teorémy Novej kritiky mozno odvodit
z Immanuela Kanta a Benedetta Croceho, a vymedzuje tri hlavné znaky jej tedrie:

1. zdoraznenie roviny vyrazu a viacznacnosti,

2. obhajoba imanentného (autondmneho) vykladu diela,

3. téza, ze umelecké diela st jedinecné, nezamenitelné, t. j. individudlne javy.
Posledné dva postulaty sa zakladaju na téze, ze literarne dielo sa primarne
zaobera rovinou vyrazu a ze metafyzické, etické a nabozenské zlozky st v nom
len sekundarnymi komponentmi. ,,Novi kritici“ suhlasia s Crocem, ze literar-
ne dielo nemozno interpretovat v abstraktnych pojmoch zanru alebo epochy,
a sustreduju sa na skiumanie jediného diela. Vyzdvihovanie autonémie vy-
razu a oddelovanie literdrneho textu od socialneho a historického kontextu
znemoziuje spajanie estetickej roviny s mordlno-politickou, ako aj intuitivnej
roviny s pojmovou.
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Nova kritika prispela do literarnej vedy najmi dekontextualizovanym chapanim
literarneho diela, zdoraznovanim jeho vyznamovej mnohoznacnosti a rozpraco-
vanim problematiky komunika¢ného procesu medzi dielom a ¢itatefom.

Interpretacna metoda

Tato fenomenologicky orientovana metdda cerpa z ucenia Edmunda Husserla
(1859 - 1938), ktory sa usiloval vytvorit vSeobecni metdédu poznania zalozenu
na Studiu fenoménov (javov) ludskej skusenosti tak, ako sa javia nasmu vedomiu.
Jej zakladom je tzv. fenomenologickd redukcia, zredukovanie vonkajsieho sveta
na obsah nasho vedomia. Fenomenologicka redukcia nepredpoklada vopred, Ze
nieco jestvuje, ale skor znamena ,,vyzatvorkovanie jestvovania“, teda ponechanie
otazky skuto¢ného jestvovania daného predmetu bokom. Podla Husserla nie su
fenomény len ¢irymi javmi, ale st redlne v tom zmysle, Ze su intendované, t. j. su
produktmi intencie. Inymi slovami, o existencii veci nerozhoduju len ich vnttor-
né kvality, ale spdsob, akym ich vnimame, ako je nase vedomie na ne zamerané.
U Husserla z intencionality vyplyva existencia objektov a umelecké dielo je jed-
nym z pripadov tzv. idedlneho objektu, ku ktorému sa intencionalita dopractiva
sebareflexiou.

Na Husserlovu fenomenolégiu kriticky nadviazal jeho ziak Martin Heidegger
(1889 - 1976), ktory sa kriticky staval k moznosti vyzatvorkovania faktického
sveta a zdoraznil historicki ukotvenost nasho bytia vo svete podmienujicu aj
nade poznanie.

S fenomenologicky ladenou teériou umeleckého diela ako intenciondlneho ob-
jektu prisiel polsky literarny vedec Roman Ingarden (1893 - 1970). Ten si vo svo-
jej knihe Literdrne umelecké dielo (1931) polozil ontologicku otazku: Je literarne
dielo redlne, alebo idedlne?, nenasiel v§ak na nu jednozna¢nt odpoved. Ingarden
odmietol psychologistické chapanie literarneho diela ako identického so zazitka-
mi svojho autora a pri jeho skimani najskor vylacil vSetky utvary, ktoré k vystav-
be literarneho diela nepatria:

sam autor,

zazitky Citatela,

sféra predmetov a skuto¢nosti, ktoré tvorili predobraz predmetov a skutoc-
nosti vyskytujucich sa v diele.

Samo literarne dielo podla Ingardena predstavuje schematicky titvar a zaroven
intenciondlny predmet, ktory sa v kazdom procese ¢itania a interpretacie subjek-
tivne konkretizuje. Jeho $trukturu tvoria Styri vrstvy:

1. vrstva zvukovej podoby slov a na nej budovanych zvukovych utvarov vyssie-
ho stupna,
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2. vrstva vyznamovych celkov roznych stupnov,
3. vrstva rozmanitych schematickych aspektov a ich kontinui a radov,
4. vrstva znazornenych predmetnosti a ich osudov.

Konkretizacia literarneho diela predstavuje proces aktivneho pristupu Citatela,
ktory svojou imaginaciou, fantaziou a skiisenostami zaplia tzv. miesta nedource-
nosti, dotvara ho, a tym sa fakticky stava jeho spolutvorcom. Aktivizuje pritom
potenciality skryté v texte, pohybujuc sa v medziach toho, ¢o text sugeruje alebo
pripusta. Ingarden takisto zdoraznil nevyhnutnost odlisovat samo dielo od jeho
konkretizacii.

Vplyv fenomenologicky ladenej Ingardenovej estetiky mozno vidiet v teoretic-
kych pracach Wolfganga Kaysera (1906 - 1960) Jazykové umelecké dielo (1948)
alebo Emila Steigera (1908 - 1987) Zdkladné pojmy poetiky (1946); Cerpali z neho
aj predstavitelia ¢eského $trukturalizmu (Felix Vodicka) i nemeckej recepcnej es-
tetiky (Wolfgang Iser).

Psychoanalyticka metoda

Je spojena so zakladatelom psychoanalyzy, rakiskym neurolégom a psycholo-
gom Sigmundom Freudom (1856 - 1939), ktory ju pévodne vyvinul ako terape-
utickt metddu na liecbu neurdz a sam neskdr aplikoval do oblasti tedrie umenia.
Freud pokladal za hybnu silu vyvinu ¢loveka sexualitu a nevedomie** - oblast
Tudskej psychiky, kam su vytesnené spolo¢ensky neprijatelné myslienky, sexual-
ne (libidinalne) tuzby, tramautické spomienky a pod. St potlacené, skryté nasmu
vedomiu a mozu spdsobovat rozli¢né psychické poruchy. Na povrch sa dostavaju
prostrednictvom jazyka ako symbolického média. Freudove psychoanalytické
postupy vychadzaju z podrobného skiimania symbolickych podtextov spontan-
nych vypovedi, prerieknuti, snov a literarnych prejavov. Jeho teéria predstavova-
la dalsi dder sebavedomiu zdpadného ¢loveka, ktory vybudoval svoju koncepciu
sveta a ludskej mysle na racionalnom zaklade a povysil rozumova stranku nad
vietky ostatné.

Freud v studii Formuldcia k dvom principom psychického diania (1911) vymedzil
dva principy psychickej aktivity — princip slasti a princip reality — a konstatoval,
ze umenie tieto dva principy origindlnym sposobom zmieruje: ,,Umelec je po-
vodne clovek, ktory sa odvracia od skutocnosti, pretoZe sa najprv nevie zmierit
s poziadavkou, aby sa zriekol prvotného pudového uspokojenia, a ktory potom vo
svojej fantazii dava tplnu volnost svojim erotickym a ctiziadostivym prianiam.
Nachadza vsak sposob, ako sa z tohto sveta navratit k skuto¢nosti; pomocou

22 Vsuvislosti s Freudom a psychoanalyzou vo vseobecnosti sa ¢asto pouziva termin podvedomie, nie
je to vSak odborny psychologicky termin a sam Freud mal voc¢i nemu vyhrady. Jeho model ludskej psychiky
pracuje s terminmi vedomie, predvedomie a nevedomie.
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svojho zvlastneho nadania utvara z fantazii novy druh reality a fudia st ochotni
im ako hodnotovym reflexiam skuto¢ného Zivota priznavat opravnenost. Tak sa
urcitym sposobom stava tym hrdinom, kralom, tvorcom, oblibencom, ktorym
sa tuzil stat bez toho, aby musel ist po klukatej ceste vytvarania skuto¢nych zmien
vo vonkajsom svete.“?’ Aj literdrne dielo teda psychoanalyza chape ako priestor,
do ktorého sa ukladaju vytesnené obsahy autorovho vedomia. Psychoanalyticka
metddu Freud aplikoval takisto na skiimanie postdv konkrétnych literarnych
diel. Sofoklova tragédia Krdl Oidipus mu posluzila ako zdroj teérie oidipovského
komplexu, interpretacné eseje venoval aj Shakespearovym hram Hamlet a Kral
Lear. V analyze romanu F. M. Dostojevského Bratia Karamazovovci zasa usu-
vztaznil motiv otcovrazdy a vinu za nu s autorovou epilepsiou.

Rozporuplne prijimanou osobnostou, ktora nadviazala na Freudove vyskumy, bol
franctzsky psychoanalytik Jacques-Marie Emile Lacan (1901 - 1981). Lacanova
teodria vychadza zo Saussura (ponatie jazyka ako vseobecného znakového systé-
mu, vymedzenie znaku ako vzdgjomného vztahu oznacujuceho a ozna¢ovaného),
Jakobsona (koncepcia vztahu medzi metaforou a metonymiou, paradigmatickou
a syntagmatickou osou systému) a Freuda (v re¢i — napr. v prerieknuti - sa pre-
javuje nevedomie, a preto mozeme vo vyjadrovani jednotlivca poznavat znamky
jeho dusevného stavu). Rozdiel medzi Freudom a Lacanom je v odli$nom pona-
ti oidipovského komplexu ako zakladného vzorca $trukturujuceho dalsi rozvoj
subjektu. Kym Freud chapal identitu pohlavi zalozenu predovsetkym na anato-
mickom (biologicky danom) rozdiele medzi muzom a Zenou, Lacan tento rozdiel
pokladal za vysledok $trukturacie subjektu v dosledku podnetov, ktoré pricha-
dzajt zvonku, ponimal ho teda ako kultiirny fenomén. To, ¢o u Freuda prameni
ako pudova zlozka, zvnutra, ma podla Lacana pévod mimo ludského subjektu.

Lacan v teodrii ,,prelozil“ Freudovo nevedomie do lingvistickych kategorii. Podla
neho je nevedomie $truktirované podobne ako jazyk. V predjazykovom stadiu
vyvinu, ktoré Lacan nazval imagindrnym, dieta nerozlisuje medzi sebou a inymi.
V stadiu zrkadla sa dieta nauci rozpoznat svoj obraz v zrkadle, a tak sa zacne
formovat samostatné Ja. Osvojenie jazyka v symbolickom $tadiu je hlavnym pro-
striedkom odcudzenia dietata od matky. Hovorenim sa dieta vztahuje k svetu
Druhého a premieta sa do neho.

Lacanov doraz na vztah subjektu voc¢i Druhému déva citatelovi literarneho diela
kIac na desifrovanie vztahu tstrednej postavy k vedlaj$im postavam. Takto na-
priklad mézeme vylozit v Brontéovej roméane Jana Eyrova Rochesterovu $ialenu
manzelku Berthu ako tienovu dvojni¢ku pocestnej hlavnej hrdinky, ako zrkad-
lovt projekciu jej temného druhého ja, jej potlacenej divokosti a nesputanosti.

23 Citované podla Wellek - Warren, 1996, s. 113.



Kapitoly z tedrie literatiiry 45

Lacan md v dnesnej vede vela stipencov, ale aj odporcov; jeho tedriu napadali
napriklad predstavitelky feministickej kritiky pri zdoéraznovani nevyhodnej si-
tudcie Zeny v procese formovania jej identity, na druhej strane sa jeho chapanie
rodu ako kultirneho fenoménu stalo jednym z vychodisk rodovych $tudii (gen-
der studies).

Archetypalna (mytologicka) kritika

Patri medzi univerzalisticky orientované metodologie a skiima literarne mo-
tivy, obrazy a postavy ako symbolické odkazy na hlbinnu, kolektivnu podstatu.
Archetyp (z gr. archetypos — praobraz, pravzor) sa chape ako pravzorec fudského
myslenia a spravania. Predpokladd sa, Ze archetypalne motivy a obrazy (ohen,
more, rieka, vietor, slnko, mesiac) metaforicky vyjadruju zakladné psychické ale-
bo spolocenské mechanizmy a ich fabulacné retazce zachytavaju uzlové situacie
Tudskej existencie.

Archetypalna kritika azko stvisi s psychoanalyzou, ale aj s kultdrnou antropo-
légiou. Jej zdkladom sa stal vyklad mytov a ritualov, ku ktorému vyraznou mie-
rou prispel duchovny otec porovnavacej antropolégie, $kotsky antropolég James
G. Frazer (1854 - 1941) so svojou pracou Zlatd ratolest (1890 — 1915), britska
folkloristika Jessie Westonova (1850 — 1928) a francuzsky antropolég Claude
Lévi-Strauss (1908 - 2009).

Na Freudovu psychoanalyzu nadviazal predstavitel analytickej (hlbinnej) psy-
cholégie, $vajciarsky psychiater Carl Gustav Jung (1875 - 1961) svojou koncep-
ciou arechetypov a kolektivneho nevedomia. Na rozdiel od osobného nevedomia,
ktoré je zasobarnou vytesnenej, potlacanej alebo zabudnutej skusenosti jednot-
livca a jeho sucastou st aj komplexy, pod kolektivhym nevedomim rozumie spo-
lo¢né dedi¢stvo minulosti, sféru nevedomej mytologie, ktorej prvotné obrazy
st véeobecnym majetkom ludstva. Tvoria ho instinkty a archetypy. Archetyp je
prvok, ktory $trukturuje nasu nevedomu energiu a vytvara v nasom vedomi pr-
votné obrazy. M6ze mat podobu osoby (matka, otec, dieta, mudrc, hrdina) alebo
udalosti (narodenie, smrt, soba$, apokalypsa, potopa, stvorenie, znovuzrodenie).
Tieto univerzalne symboly sa stavaji zakladom snov, fantazii, ale aj umeleckych
diel a inych doélezitych symbolickych struktur v nabozenstve, ideoldgii, moral-
ke a etikete. Jung tvrdi, ze jestvovanie tohto spolo¢ného dedi¢stva nasej fantazie
vysvetluje, Ze isté motivy v mytoch a bajach sa v rovnakej podobe opakuju vsade
na svete.

Pri aplikdcii Jungovych podnetov do literarnej vedy zohral dolezitu tlohu ka-
nadsky teoretik Northrop Frye (1912 - 1991), ktory sa vo svojej knihe Anatémia
kritiky (1973, [1957]) zaoberal archetypmi ako symbolickymi $truktarami v li-
terature. Jungovo dielo nazval gramatikou literdrnej symboliky a vyzdvihol jeho



46 Strucny prehlad hlavnych literdrnovednych metodologii

dolezitost pre systematické studium literattry. Za archetyp v literatire poklada
navratny obraz, ,symbol, ktory spdja jednu basen s druhou, a tym pomaha zjed-
notit a integrovat nasu literarnu skisenost. A kedZze archetyp je komunikovatelny
symbol, archetypalna kritika sa v prvom rade zaober4 literatirou ako spolocen-
skym faktom a ako sposobom komunikacie®.** Archetypalnu povahu majui podla
Frya také kategodrie ako rytmus, obraz, postava, $tyl a zaner. Vyskum archetypov
pokladd za druh literarnej antropoldgie a poukazuje na pritomnost predliterar-
nych foriem ako ritual ¢i mytus v umeleckej literattre. Frye okrem toho vymedzil
$tyri zakladné metodologické pristupy k literatuare: historickd kritika (tedria mo-
dov), etickd kritika (tedria symbolov), archetypdlna kritika (teéria mytov) a réto-
rickd kritika (tedria Zdnrov).

Jeho dielo predstavuje nielen dokladny model literarnych $truktur, ale i podnet
na $irsie, interdisciplinarne ponatie literarnej vedy a na vytvorenie kultdrnych
studii (takto napr. zasadzuje teoriu literatiry aj Jonathan Culler).

Strukturalizmus

Vo vseobecnosti $trukturalizmus oznacuje vedeckd metddu, ktora sa od 20. ro-
kov 20. storocia zacala uplatniovat najprv v lingvistike a potom aj v dal$ich huma-
nitnych, ba aj prirodovednych disciplinach, naplnajtc tak svoju ambiciu stat sa
vSeobecnou metodologiou vied. V literarnej vede sa najvyraznejsie prejavil hlav-
ne v podobe ¢eského a neskor francuzskeho Strukturalizmu. V r. 1926 v Prahe
zalozili Prazsky lingvisticky kriiZok, ktorého clenmi sa stali ceski lingvisti Vilém
Mathesius (1882 - 1945), Bohuslav Havranek (1893 — 1978) a Bohumil Trnka
(1895 - 1984), literarny teoretik Jan Mukarovsky (1891 - 1975), neskor literarny
historik Felix Vodicka (1909 - 1974), ako aj ruski emigranti Roman Jakobson
(1896 - 1982) a Nikolaj Trubeckoj (1890 - 1938). Prave prostrednictvom oso-
by Romana Jakobsona a jeho odliSenia estetickej funkcie basnického jazyka od
funkcie kazdodenného dorozumievacieho jazyka Prazsky lingvisticky krazok
nadviazal na vyskumny odkaz ruskej formélnej metédy. Pribuznost medzi nimi
vidiet tak v doraze na imanentny charakter literarneho diela, ako aj v naviaza-
nosti na dobové avantgardné smery — kym ruski formalisti sa opierali o jazyko-
v tvorivost futuristov, ¢eski $trukturalisti stavali na kontaktoch s poetizmom
a surrealizmom. Akysi most medzi Strukturalizmom a anglo-americkou Novou
kritikou predstavovala osobnost Reného Welleka.

Zakladnym pojmom S§trukturalizmu je Struktira, ktora oznaluje siet vizieb/
vztahov prvkov istého systému, sposob ich vnutorného usporiadania. Systém
teda chdpeme ako vnutorne organizovany celok, ktorého ,,komplexna kvalita nie

24 Frye, 1973,5.99.
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je mechanickym suctom vlastnosti jednotlivych prvkov, ale ako celok vytvara
novu, komplexnu, vlastnostiam prvku nadradenu kvalitu®.>> Takouto $truktarou
je okrem iného jazyk a — ¢o je dolezité pre literarnu vedu - aj literarne dielo.

Metodologicky $trukturalizmus vychadza najma zo Zenevskej lingvistickej skoly
Ferdinanda de Saussura (1857 - 1913). Ten sa zameral na skimanie synchron-
neho aspektu jazyka (toho, ktory jestvuje teraz) a hladanie pravidiel, ktoré mu
umoznuju fungovat. Jazyk chapal ako systém znakov, skladajucich sa z oznacu-
juceho a oznacovaného, pricom vztah medzi tymito dvoma zlozkami znaku je
arbitrarny (Iubovolny), je vysledkom kultirnej konvencie. V jazyku vsak posobi
aj tzv. ikonicko-symbolicky semioticky princip, v ktorom je vztah medzi ozna-
cujucim a oznaCovanym motivovany, a prave tento princip sa vo vdcSej miere
uplatnuje pri umeleckej literattre (napr. pri hlaskovej instrumentacii versa).

Literarna veda prevzala z lingvistiky Saussurov model jazyka, ktory podla neho
funguje na zaklade bindrnych protikladov. Jednym z nich je protiklad syntagma -
paradigma, ktory sa poklada za zdroj obraznosti alebo symbolického pouzitia
jazyka (umoznuje zmysluplnu fikciu). Zo Saussurovho modelu vychadzal vo svo-
jom vyskume metafory a metonymie najma Roman Jakobson. V spolo¢nej studii
s Morrisom Hallem Dva aspekty jazyka a dva typy afatickych portich (1956) uva-
dza, ze kazdy jazykovy znak predpoklada dva sposoby usporiadania:

a) kombindciu (zoskupovanie jednotiek do vyssich celkov),
b) selekciu (vyber z alternativ).

Kombindcia sa uskutoc¢nuje na syntagmatickej osi a vytvara linedrne vztahy me-
dzi jazykovymi prvkami vo vete. Zahfna percepciu prilahlosti alebo spojitosti,
ktora moze vyustit do metonymie. Selekcia alebo substitucia sa realizuje na para-
digmatickej osi a je vztahom medzi prvkami nejakej vety a inymi syntaktickymi
zamenitelnymi prvkami. Zahrna percepciu podobnosti, ktora moze vyustit do
metafory. Vztah medzi myslenim ¢loveka a Strukturou jazyka teda vyjadruju dva
protikladné poly: metaforicky a metonymicky. Dolezité miesto maju v umeleckej
literature: na metafore je zalozena hlavne lyrika a na metonymii epika.** V poé-
zii dochadza k substittcii na syntagmatickej osi v ramci fonologickych, séman-
tickych alebo syntaktickych podobnosti na drovni kédu (rymy, slovné hracky,
synonymad, syntaktické paralely a pod.). Zjednodusene mozno povedat, Ze znaky
a Struktury bezného jazyka, ktoré si predovsetkym prostriedkami urcitej komu-
nikacie, st obmienané znakmi a $truktirami, ktoré zdoraznuju tvarne moznosti
samého jazyka. ,,Gramatika poézie“ sa vdaka poetickej funkcii stava ,poéziou
gramatiky®.

25 Ondrus - Sabol, 1987, s. 19.
26 Terminy metafora a metonymia tu v Jakobsonovom ponimani neoznacuju druhy trépu, ale vseobec-
né principy organizacie jazyka.
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Jakobson takto zistil, ze diskurzivnym pravidlom romantizmu a symbolizmu
je dominantnost metaforického spdsobu, zatial ¢o v realizme prevldda meto-
nymicky spdsob. Oscilacia tychto dvoch principov sa podla Jakobsona vysky-
tuje nielen v literature, ale aj v inych semiotickych systémoch, ako je jazyk. Vo
vytvarnom umeni badat vyrazni metonymicku orientaciu kubizmu, v ktorom
sa predmet meni na rad synekdoch, kym surrealizmus na to reaguje vyraznou
metaforickou gramatikou.

Vyznamné miesto medziteoretikmi ceského $trukturalizmu malJan Mukarovsky
(1891 - 1975), ktory pokladal strukturalizmus za dialektickd syntézu formalizmu
a tematickej kritiky (zameranej na obsah), pretoze prebera od formalizmu doéraz
na autonémny vyvoj literatdry, ale si¢asne skiima dielo aj ako spoloc¢ensky feno-
mén ¢i historicky fakt.” Mukatovsky chapal umelecké dielo ako $truktiru a za-
roven zdoraznoval jeho semioticky aspekt. V studii Umenie ako semiologicky fakt
(1934) podotyka, ze umelecké dielo nemozno stotoznovat s dusevnym stavom
jeho povodcu ani s nijakym z tych dusevnych stavov, ktoré vyvolava u svojich
vnimatelov (tu vidiet rozdiel oproti psychologickej estetike). Umelecké dielo vsak
nemozno redukovat ani na ,dielo-vec®. Podla Mukarovského je umelecké dielo
autonomnym znakom, ktory ma tri zlozky:

1. ,dielo-vec®, ktoré funguje ako zmyslovy symbol,

2. ,esteticky objekt®, ktory je v kolektivnom vedomi a funguje ako ,,vyznam®,

3. vztah k oznacovanej veci, ktory vsak nemad existencialny vyznam (nemozno
formulovat postulat dokumentarnej autentickosti diela, ak ho chapeme ako
umelecky vytvor).?

Struktiru pritom Mukafovsky nestotoziuje s formou. Struktdra na rozdiel od
formy nie je suhrn véetkych prvkov, prirovnava sa k domu z tehal, ktory je viac
nez kopou tehal: ,,celok je viac nez suma casti, z ktorych sa sklada“.* Kym forma
je raz navzdy dand ako forma od babovky, Struktira je dynamicky celok, dialek-
ticka jednota protikladov. Semiotickym aspektom svojej tedrie Mukarovsky pre-
kra¢uje tendenciu chapat umelecké dielo ako ¢isto formalnu konstrukciu alebo
ako priamy obraz psychickych ¢i fyzickych dispozicii autora.

V druhej polovici 30. rokov sa Mukarovsky zameral na otazky sémantiky literar-
neho diela a hierarchickych dominant. Bol presvedceny, Ze sémantické aspekty
prenikaju do vsetkych rovin textu: roviny pomenovania (jazykovej roviny), vet-
nej vystavby gramatickej i vyznamovej a napokon do tematickej roviny. V $tudii
Genetika zmyslu v Mdchovej poézii z r. 1938 uvadza, ze ,kazda zlozka basnic-
kej $truktdry je rovnakym pravom (hoci nie rovnakym spésobom) nositelkou

27  Usilie o riedenie synchrénneho a diachrénneho pristupu k jazyku a literdrnemu dielu patri k zaklad-
nym rysom ceského Strukturalizmu.

28  Mukarovsky, Jan. 2000. Uméni jako semiologicky fakt. In Studie . Brno : Host, 2000, s. 208 - 214.

29 Mukarovsky, Jan. 2000. O strukturalismu. In Studie |. Brno : Host, 2000, s. 26.
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vyznamu”.** Podobne ako americki formalisti, aj Mukarovsky sa usiloval ndjst
jednotiacu sémanticku dominantu, ktort nazval sémantické gesto a rozpracoval
v $tudii Zdmernost a nezdmernost v umeni (1943). Rozumie nim jednotiaci vyz-
namovy princip umeleckého diela, ten vsak nemozno chapat ako nejaku staticka
»ideu“ diela. Sémantické gesto je dynamicky princip. Mukarovsky ho opisuje ako
usilie o rekonstrukciu onoho obsahovo ne$pecifikovaného gesta, ktorym bas-
nik prvky svojho diela zlu¢uje do vyznamovej jednoty; ide teda o vyznamotvor-
ny proces, ktorym dielo vzniklo a ktory ¢itanie v prijemcovi znova navodzuje.
Sémantické gesto akoby oznacovalo principialnu ,,nehotovost® umeleckého die-
la. Za sémantické gesto nie je zodpovedny len basnik a jeho vklad do diela, ale
aj vnimatel, ktory dielo zavrsuje a sémantické gesto oproti autorovmu zameru
casto pozmenuje. Umelecké dielo sa musi chapat ako miesto diania zmyslu (ter-
min Milana Jankovica).

Teoreticky odkaz Jana Mukarovského v ceskej literarnej vede dalej rozvijali
Felix Vodicka, Josef Hrabak, Miroslav Cervenka, Milan Jankovi¢ alebo Lubomir
Dolezel.

Druhé centrum $trukturalizmu popri Prazskej $kole predstavoval francuzsky
$trukturalizmus, ktory sa zacal konstituovat po 2. sv. vojne a jeho predstavitel-
mi boli antropolég Claude Lévi-Strauss (aplikoval Saussurovu tedriu na analy-
zu mytov), filozof a historik Michel Foucault, literarni teoretici Roland Barthes
a Tzvetan Todorov alebo naratoléog Gérard Genette; nazyva sa aj semiologic-
kym $trukturalizmom, a to najmé vdaka Barthesovej tedrii z polovice 60. rokov
20. storocia.

Poststrukturalizmus

Skor ako negdciu alebo obnovenie klasického Strukturalizmu mozno post-
Strukturalizmus chépat ako jeho dalsie vyvinové stadium. Ako uvadzajua Minar
a Michalovi¢ (1997, s. 186), oproti klasickému $trukturalizmu, ktory chcel byt
metodolégiou humanitnych vied, sa poststrukturalizmus priamo hlasi k filozofii
a zaraduje sa do $irokého spektra postmoderného myslenia. Pre poststruktura-
listické myslenie je charakteristické odmietnutie jazyka ako uzavretého systému,
nedovera voci stalosti vyznamu jazykového znaku, spochybnenie principu binar-
nych protikladov a kritika identity ludského subjektu. Uz Barthesove prace v sebe
zahrnaju problematizovanie $trukturalistického vychodiska, preto sa zaraduje aj
medzi poststrukturalistov. Okrem neho su kli¢ovymi osobnostami poststruktu-
ralizmu Jacques Derrida, Jean-Francois Lyotard, Gilles Deleuze, Jean Baudrillard
a Julia Kristeva. Do post$trukturalizmu sa radi aj druha vlna ruského formalizmu

30 Mukarovsky, Jan. 2001. Genetika smyslu v Mdchové poezii. In Studie Il. Brno : Host, 2001, s. 305.
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(Michail Bachtin, Vladimir Jakovlevi¢ Propp, Pavel Nikolajevic Medvedev, Jurij
Lotman).

Roland Barthes (1915 - 1980) podobne ako vécsina strukturalistov vychadza zo
Saussura, na rozdiel od neho vsak nechape lingvistiku ako sucast vseobecnej te-
orie znaku (semioldgie), ale pripusta aj moznost, Ze naopak, semioldgia je ¢astou
lingvistiky. Tvrdi pritom, Ze ,je ¢oraz tazsie predstavit si systém obrazov alebo
predmetov, ktorych oznacované by mohli jestvovat mimo rec¢i“’*" Aj pri never-
balnych znakovych systémoch si totiz hladanie vyznamu vyzaduje nevyhnutnost
pouzit jazyk. Barthes stavia aj na Saussurovom binarnom modeli znaku, ktory
rozvinul pri svojom vyskume mytu. Ten oznacil za sekundarny semiologicky
systém (metajazyk), v ktorom oznac¢ované na primarnej (jazykovej) rovine sa sta-
va oznacujicim na vys$sej, sekundarnej rovine. Ako priklad uvadza titulnu foto-
grafiu z ¢asopisu Paris Match, na ktorej uniformovany cernossky vojak zdravi
franctzsku vlajku. Denotativny vyznam z prvej roviny (salutujuci vojak) sa tu
rozsiruje o druhotny, konotativny alebo symbolicky vyznam (franctzsky kolo-
nializmus). Barthes sa zaoberal aj pritomnostou ideolégii a hodnotovych systé-
mov v jazyku. Ukazal, Ze to, ¢o vinimame ako prirodzené fakty, ma ¢asto povahu
kultarnych konstruktov.

Systematickd pozornost venoval Barthes otazkam procesu pisania textu a jeho
recepcie. Jednou z jeho klucovych téz je téza o ,,smrti autora®. V rovnomennej
eseji z r. 1968 vystupil proti pozitivistickému vyzdvihovaniu osobnosti autora:
»Autor stale vladne v ucebniciach literarnej historie, v Zivotopisoch spisovatelov,
v ¢asopiseckych rozhovoroch a vo vedomi literatov tuziacich po jednotnom cel-
ku... Obraz literatury je v sicasnej kulture tyranizujico sustredeny na autora,
jeho osobu, jeho historiu, jeho vkus, jeho vasne... Vyklad diela stéle hlada svoj
zdroj v osobe jeho producenta, ktorym nespochybnujico vzdy bola, kryta viac
alebo menej transparentnou alegériou fikcie, jedna a ta ista osoba, autor, ktory
vysiela spravy o svojich ,intimnostiach’.** Podla Barthesa nehovori autor, ale ja-
zyk. Pisat znamena dosiahnut neosobnost, bod, v ktorom kona nie ,,ja% ale jazyk.
Pisanie (écriture) je destrukciou kazdého hlasu ¢i pociatku, straca sa v iom iden-
tita toho, kto pise, a autor tak vstupuje do svojej smrti. Na miesto autora Barthes
dosadzuje kategoriu skriptora, ktory sa rodi v rovnakej chvili ako jeho text a na-
miesto vasni, nalad, citov ¢i dojmov v sebe nosi nesmierny slovnik, z ktorého
Cerpa pisanie. V Barthesovom ponimani text nie je osobnou vypovedou autora,
ale tkanivom citdcii z rozli¢nych kulturnych zdrojov.

V publikacii Potesenie z textu (1973) Barthes vymedzil dva druhy ¢itatelovej re-
akcie na text: potesenie (plaisir) a rozkos (jouissance), ktoré mozno dat do su-
vislosti s jeho delenim textov na citatelné (lisible) a pisatelné (scriptible). Tieto

31 Barthes, 1967, s.62.
32 Citované podla Michalovi¢ - Minar, 1997, s. 104.
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pomenovania zdroveh vyjadruju aj ich potencialitu. Citatelny text, ktory Barthes
oznacuje aj ako klasicky, mozno ¢itat a interpretovat tradi¢nym sposobom, ma
pevnu $trukturu a odhalitelny vyznam. Naproti tomu pisatelny text md otvorenu
$trukturu, nevytvara referencnii iliiziu,” ale je vyjadrenim nekonecného vyzna-
mového potencialu jazyka. Jeho vyznam sa ustavi¢ne uzatvara a odkladd. Text
odmieta poskytnut kone¢ny zmysel a svojmu citatelovi prisudzuje aktivnu tlohu,
umoznuje mu ,prepisovat™ ho.

Vyvin smerom od S$trukturalistického vychodiska k poststrukturalizmu
u Barthesa naznacuje aj jeho posun od strukturalnej analyzy, rozpracovanej v ra-
nom obdobi, k textudlnej analyze, ktora nie je zaloZena na objektivnej Strukture
textu, ale na jeho ¢itani v zmysle produkcie, prepisovania textu. Chapanim textu
»chyteného do otvorenej siete, ktorou je nekonec¢nost jazyka, sa Barthes blizi
Ecovej koncepcii otvoreného diela, myslienka o nemoznosti uchopenia kone¢né-
ho zmyslu textu ma zasa blizko k dekonstruktivistickému ¢itaniu.

Dekonstrukcia je povodne filozoficky termin, ktorého autorom je francuzsky fi-
lozof Jacques Derrida (1930 — 2004). Prvy raz ho pouzil v praci Gramatolégia
(1968), jednoznacne ho vsak nedefinoval. Odmietol pokladat dekonstrukciu za
literarnokritickti metédu a az vobec nie za uceleny filozoficky systém. Je to skor
sposob citania vSetkych typov textov, ktory sam predviedol na textoch Hegela,
Rousseaua ¢i Léviho-Straussa. Na nich ukazal jednak to, ze ich myslenie v sebe
obsahuje protirecenia, a jednak to, ze tieto protireCenia nemozno opravit, ale su
samou podmienkou systému myslenia, st zakédované v samej Strukture jazyka.
Dekonstrukcia poklada kazdy systém za protirecivy. Systém zapadnej filozofie
je zalozeny na bindrnych pdroch (dobry - zly, svetlo — tma, pritomnost — nepri-
tomnost, ¢ierne - biele, zdravy - chory, muz - Zena), pricom jeden ¢len tohto
paru sa zvycajne kladie nad druhy. Dekonstrukcia ukazuje, Ze rovnako mozno
klast druhy ¢len dvojice na prvé miesto, a ukazat tak, ako je prvy ¢len zavisly od
druhého.

Derridova dekonstrukcia je zapasom proti zapadoeurdpskej metafyzike, ktoru
nazyva metafyzikou pritomnosti (v zmysle prezencie), zaloZzenou na myslienke
kone¢ného vyznamu, a proti logocentrizmu zapadnej kultary, ktora uz od cias
Platéna uprednostiuje hovorené slovo pred pisanym, domnievajuc sa, Ze prave
hovorené slovo v sebe vo chvili prehovoru obsahuje pravdu.

V otazke vyznamu znaku dekonstrukcia vychadza zo Strukturalizmu, najma
z jeho ustrednej tézy: Vyznam netkvie v znakoch ani v tom, k ¢omu odkazuju,
ale vyplyva len zo vztahov medzi samymi znakmi. Saussure chape vyznam ako
stihrn diferencii. Veri, Ze sémanticki hodnotu slova mozno vymedzit a zachy-
tit. Derrida to popiera: jazyk ako langue je historicky a otvoreny, takze suhrn

33 Dojem korespondencie jazykového znaku s vonkajsou skuto¢nostou.
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diferencii nikdy nie je vymedzeny s kone¢nou platnostou. Preto nemoze jestvovat
nijaky pevny, staticky vyznam priradeny ako signifikdt (oznacované) jednému
signifikantu (oznacujucemu). Nejestvuje transcendentny signifikat, nijaky staly
stred/centrum S$truktary. Akykolvek vyznam ¢i identita st doc¢asné a relativne,
pretoze nie st nikdy uplné. Mozno vzdy sledovat stopu vyznamu k predoslej sie-
ti diferencii a zas dalej... Dochddza tak k ustavi¢cnému odkladaniu vyznamu.
Tento proces ustavi¢ného a nekonciaceho sa odkazovania Derrida oznacil poj-
mom différance. Netvrdi pritom, Ze text moze mat nekonecne vela vyznamov, ale
to, ze nikdy nejestvuje len jeden vyznam. Vystizne to pomenoval Umberto Eco:
»Podla Derridu je pisany text strojom, ktory produkuje nekonec¢né odlozenie vy-
znamu.“**

Obrazne povedané, dekonstruovat text znamend olupavat z neho vrstvy kon-
$truovanych vyznamov ako Supky cibule. Dekonstruovat pritom mozno aké-
kolvek pojmy vydavané za transcendentné pravdy: mozno ukazat, ze su skor
produktmi istého vyznamového systému ako ¢imsi, ¢o ho podopiera zvonku.
Dekonstruktivisticky pristup k textu zavadza tzv. dvojité ¢itanie: prvé, provizor-
ne ¢itanie predpoklada, ze text ma pochopitelny vyznam a Ze signifikaty zastu-
puju uréitelné signifikanty. Druhé ¢itanie ,,zatahuje za $§vy a medzery® prvého
¢itania (akoby text bol akymsi zo$itym odevom), az sa signifikaty rozpadnd na
viaceré signifikanty, ktoré si odporuju. Toto polysémické spravanie textu popiera
transcendentnd podstatu akychkolvek konec¢nych signifikatov a ukazuje, ze ich
skonstruoval jazyk, su sucastou jazyka. Dvojité ¢itanie textu sa napohlad podoba
pozornému ¢itaniu (close reading), za ktoré sa zasadzovali predstavitelia Novej
kritiky, na rozdiel od nich v§ak dekonstrukcia neveri, Ze pozornym ¢itanim textu
mozno odhalit vyznam diela. Ak sledujeme nit vyznamu v texte, neddjdeme do
akéhosi centra, ale k inym moznym interpretaciam a vyznamom.

Inak povedané, dekonstruovat text neznamena rozobrat ho a ukazat jeho obme-
dzenia. Dekonstruovanim text nedemontujeme, ale ukazujeme, ako demontuje
sam seba. Podla Rolanda Barthesa dekonstruktivista najde nitku visiacu zo svet-
ra, potiahne za nu a sleduje, ako sa z tkaniva stava kopka priadze, z ktorej bolo
vytvorené. Dekonstruktivistické ¢itanie textu sa pokusa ilustrovat, Ze protirecivé
sily v texte podkopavaju zjavnu definitivnost jeho $truktury.

Celkovo sa dekonstrukcia stretla tak s nad$enym prijatim, ako aj prikrym od-
mietnutim. Derrida si vyslazil obvinenia z detského filozofického skepticizmu
a lingvistického nihilizmu, anglicky filozof a estetik Roger Scruton dokonca
nazval dekonstrukciu ,diablovym dielom®. Na druhej strane Derridove nédzory
nasli zivni podu najmé v 70. a 80. rokoch 20. storocia na poprednych americ-
kych univerzitaich. Medzi americkych dekonstruktivistov patrili Paul de Man,
Christopher Norris, Harold Bloom, Geoffrey Hartman a dalsi.

34 Eco, 2004, s. 39.
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Recep¢na tedria

Anglicky teoretik Terry Eagleton (2005, s. 105) rozdelil dejiny modernej lite-
rarnej tedrie do troch faz: zaujatie autorom (romantizmus a celé 19. storocie),
vyhradny zaujem o text (Nova kritika) a poslednych rokoch presun pozornosti
smerom k Citatelovi. Prave na ¢itatela, v ktorého mysli dielo nadobuda tvar, sa za-
merala recepcna tedria (alebo recepéna estetika), ktoru Eagleton nazval najmlad-
$im vyvojovym S$tadiom nemeckej hermeneutiky. Vychadza z Gadamera, ale aj
z Husserlovej a Ingardenovej fenomenologie a ¢eského Strukturalizmu. Spaja sa
najmé s nemeckou kostnickou $kolou, ktorej najvyznamnejsimi predstavitelmi
boli Hans Robert Jauss (1921 — 1997) a Wolfgang Iser (1926 — 2007).

Pre Jaussa je klucova otazka u¢inku mnohoznac¢ného diela na citatelov v rozlic¢-
nych historickych obdobiach. Vyzdvihuje aktivnu tlohu ¢itatela pri styku s tex-
tom. Pri skimani dvoch stranok vztahu medzi textom a citatefom - #cinku ako
prvku konkretizacie podmieneného textom a recepcie ako prvku podmienenom
adresatom - zavadza, nadvazujic na Gadamera, pojem horizont oakdvania, kto-
ry moze byt jednak vnutroliterarny, jednak dany prirodzenym svetom v proce-
se recepcie textu. Ide o ,sumu kultirnych predpokladov a oc¢akavani, noriem
a skudsenosti, ktoré do istej miery urcuju, ako citatel v danom momente rozu-
mie literarnemu textu a ako ho interpretuje [...], je podmieneny na jednej strane
¢asovymi a kultirno-priestorovymi faktormi, na druhej strane individualnymi
predpokladmi toho-ktorého interpreta“* Horizont o¢akavania tak ur¢uje mozné
interpretacie, ako aj hodnotenie textu.

Iser pracuje s Ingardenovym terminom konkretizdcia textu - ta je vysledkom
imanentnej $truktdry textu a individualnej percepcie ako sféry individualnej
skusenosti (objektu textu a citatelského subjektu). Konkretizacia textu nie je za-
visld len od ¢itatelovej lubovdle, ale je podmienend $truktirnymi prvkami, tex-
tovymi schémami, ktoré vylucuju svojvolné konkretizacie (tu vidiet isté paralely
s Ecovou koncepciou zameru textu). Kedze ¢itatel mava tendenciu zamerat sa na
jednu konkretizaciu textu, a potlaca tak jeho polysémantickost, ulohou kritiky
je odhalovat skryté moznosti konkretizacie, ktoré $truktura textu pontka. Iser
preto zavadza termin implicitny Citatel, oznacujuci ,,¢innostny charakter ¢itania
predznamenany v texte®, sumu zakladnych moznosti, ,¢itatelska ulohu vpisanu
do romanu”, ktord realizuje vSetky podstatné ponuky textu. Tak ako je naprotiv-
kom vnutroliterarneho horizontu oc¢akavania horizont dany prirodzenym sve-
tom, naprotivkom implicitného Citatela je explicitny Citatel - historicky, spolocen-
sky a biograficky diferencovany (itatel, ktory ako vzdy odlisny subjekt realizuje
splynutie horizontov.

35  Ninning, 2006, s. 309.
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Americky novy historizmus

Cerpa najmi z diela franctzskeho filozofa a historika Michela Foucaulta (1926 -
1984), podla ktorého text nie je len znakovym systémom, ale najma konkrétnym
momentom urcitého diskurzu - ten urcuje pozicie, z ktorych sa hovori, a utva-
ra vnimanie reality. V kazdom diskurze posobi urcita moc a dielo ako sucast
diskurzivnej praxe nemozno oddelit od urcitych technoldgii moci. Toto vedie
k zniZovaniu roly autora; Foucault ho nahrddza autorskou funkciou, ktora bola
v kazdej historickej epoche ina.

Dalsim impulzom na vznik Nového historizmu bola kniha Metahistéria, ktora
v r. 1973 vydal americky filozof, antropolég a historik Hayden White (1928 - ).
V nej sa postavil proti chapaniu historiografickych a literarnych textov ako dia-
metralne odlisnych vzhladom na ich vztah k skutocnosti (faktickost verzus fik-
cia). White tvrdi, ze historik pri vysvetlovani dejinnych udalosti vytvara jazykovy
zapis, ktory je prefigurdciou tychto udalosti a ma poeticky charakter. Rozoznava
$tyri typy vysvetlovacich stratégii zodpovedajucich styrom zakladnym trépom
poetického jazyka — metafore, metonymii, synekdoche a ir6nii. White dalej ska-
manim vyvoja filozofie dejin od Hegela cez Marxa a Nietzscheho ku Crocemu
ukazal, Ze aj v ich textoch mozno najst rétorické figry a rozpravacské straté-
gie, ktoré st typické pre umeleckad literattiru. Proces, ktorym historik konstruuje
z dejinnych faktov pribeh, White pomentva neologizmom ,,emplotment®. White
odhalil, ako struktury jazyka ovplyvnuju stratégie historikov a vyznenie ich vy-
kladov dejin.

Novy historizmus, ktorého zalozenie sa spaja s menom amerického literarneho
teoretika Stephena Greenblatta (1943 - ) a ma vyrazne interdisciplindrny cha-
rakter, zdoraznuje tlohu spolo¢enského kontextu v pristupe k literarnemu dielu.
Opiera sa o nazor, Ze texty mozno interpretovat len vzhladom na ich pdvodné pro-
stredie. Vystupuje proti tradi¢nému ponatiu historiografie, ktora sklada uceleny
obraz dejin z jednotlivych epizéd a hodnoti ich z ur¢itého nazorového uhla. Proti
tradi¢cnému objektivnemu ponatiu dejin Novy historizmus zdoraznuje subjekti-
vizmus: nemozno hovorit o minulosti v pravom zmysle slova, ale vzdy len o niecej
interpretdcii minulosti — obraz dejin je podmieneny subjektivne, je teda premen-
livou konstrukciou zavislou od kontextu. KedZze texty su, tak ako nasa interpre-
tacia, sicastou diskurzivnych praxi, nemozno dospiet k ,,spolahlivému” prame-
nu ani k ,,spravnemu” vykladu dejin. Na rozdiel od Foucaulta, ktory sa zaoberal
najmi neosobnymi $trukturami (diskurzivnymi praxami), si Novy historizmus
v$ima konkrétne texty a detaily. Tazisko vyskumu prestva z dejin na vztah his-
torickych a literarnych textov — hlada stvislost medzi najrozli¢nej$imi textovymi
formami, ktoré vo svojej pluralite vytvaraju dejiny: kronikdrskymi zdznamami,
dejepisnymi rozpravami, teologickymi traktatmi, vedeckymi pracami, listami,
dennikmi, dielami krasnej literatury, hudby, vytvarného umenia, divadelnymi



Kapitoly z tedrie literatiiry 55

predstaveniami, filmovou, televiznou a multimedialnou produkciou, prejavmi
verejnych cinitelov, predpismi, zakonmi, dokumentmi a pod. Greenblatt vytycil
pre novy historizmus tlohu ¢itat vSetky textové stopy minulosti s pozornostou,
akej sa tradi¢ne dostavalo iba literarnym textom.
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LITERARNA KOMUNIKACIA 4

Charakteristika a jednotlivé sucasti literarnej komunikacie

Literarny text ako zaklad literarneho procesu je len jednym z jeho ¢lankov. Sam
osebe nemd vyznam; podla Frantiska Mika®* (1982, s. 35) ,povahu textu moz-
no odvodzovat len z jeho vztahu ku komunikacii, ktorej je nastrojom® Literarny
proces ma teda povahu komunika¢ného aktu.

Pod literarnou komunikdciou budeme rozumiet zvlastny druh nepriamej komu-
nikacie medzi autorom a ¢itatelom, ktorej predmetom je literarny text. Kym bez-
nd komunikacia je zamerand predovsetkym operativne, pragmaticky, hlavnou
funkciou tej literarnej je estetickd. Nepriamy charakter literarnej komunikacie
vyplyva jednak z toho, Ze medzi jej uc¢astnikmi - autorom a citatefom - je casova
a priestorova diStancia, jednak z toho, Ze v umeleckej literature autor vyuziva na
podanie spravy nepriame, nelinedrne postupy. Anglicky teoretik E. M. Forster
v knihe Aspekty romdnu uvadza, ze vyslednym pocitom (itatela je ,nieco este-
ticky kompaktné, nieco, ¢o spisovatel mohol ukazat priamo, ibaze keby to bol
ukazal priamo, nikdy by sa to nestalo krasnym®*

Pri charakteristike literarnej komunikacie sa literdrna veda opiera o pojmy z ob-
lasti tedrie informacie. FrantiSek Miko (1973, s. 243) chépe literarnu komunika-
ciu ako ,,sam proces kddovania a dekddovania textu, no nie ako psychologické fe-
nomény, ale ako $pecificky semiologické, jazykové a stylistické javy“. Kodovanie
a dekddovanie textu predpokladaju subjekty tychto ¢innosti — autora (vysielate-
la, expedienta) a ¢itatela (prijemcu, percipienta). Ako v$ak upozornil Lubomir
Dolezel*, nejde o jednoduchy, mechanicky prevod informacie spocivajici v jej
odoslani a prijati, ked prijemca pasivne dekoduje text, ale o interakciu, pri ktorej
autor aktom pisania konstruuje fiktivny svet a Citatel v akte ¢itania ho spractiva,
a tak rekonstruuje. Zaroven zdoraznuje komplementaritu oboch aktov. Podobne
Stanislav Rakus chape komunika¢nu estetiku vo vztahu k literarnemu dielu ako
»jednotu a kompatibilitu produkénych a recepénych procesov, ako tvorivua spa-
tost autora a muzického citatela“*’ Jeho téza, ze autor len spolovice tvori dielo,
z druhej ho dotvara ¢itatel, vyjadruje okrem podstatnej vlastnosti dobrej literatt-

36  Problematika literarnej komunikacie sa v nasej literarnej vede spaja najma s vyskumami Nitrianskej
skoly, ktord sa utvarala od druhej polovice 60. rokov 20. storocia okolo osobnosti Antona Popovica a Frantis-
ka Mika.

37 Forster, E. M. 1971. Aspekty romdnu. Bratislava : Tatran, 1971, s. 83.

38 Dolezel, 2003, s. 201.

39 Rakus, 2005, s. 147.
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ry, danej neschopnostou jazyka uchopit najhlbsie ludské emocie, aj osobita ¢rtu
tohto druhu komunikacie, ktord vyplyva zo vzajomnych predpokladov autora
a Citatela.

K tomuto horizontalnemu pohybu od autora k ¢itatelovi pristupuji na vertikal-
nej rovine dalsie prvky - tradicia a realita, vytvarajuc tak zakladny model lite-
rarnej komunikacie:*°

R

Tr

A - autor, T - text, P - prijemca (Citatel), Tr - tradicia, R - realita
a — operativno-pragmaticka os, b — odrazovo-ikonicka os

Ako naznacuje schéma, jednotlivé prvky literarnej komunikacie vstupuju do roz-
manitych vztahov, ktoré maju vplyv na vysledny text i na jeho konkretizaciu vo
vedomi ¢itatela.

Autor (z lat. auctor — povodca) je v literarnej komunikacii vychodiskovym ¢lan-
kom komunika¢ného retazca, pdvodcom textu urceného na recepciu. Je suc¢astou
mimotextovej ontoldgie a v texte je pritomny prostrednictvom kategorii lyrickeé-
ho subjektu, rozpravaca alebo postavy. Jeho postavenie v komunika¢nom pro-
cese sa menilo od romantickej koncepcie génia cez pozitivistické zdoraznova-
nie biografickych suvislosti az po poststrukturalisticku skepsu k tejto kategorii,
ktoru Foucault nahradil autorskou funkciou a Barthes odsunul do tuzadia tézou
o ,smrti autora®

40 Podla Hamana (1999, s. 51) do tohto zakladného modelu literarnej komunikécie vstupuju aj dalsie
prvky, ktoré vplyvaju na jej charakter - redaktor, lektor, nakladatatel, trhové alebo ideologické vplyvy a pod.
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Autor ako vychodiskovy ¢lanok literarneho procesu zhmotiiuje svoje myslienky,
nalady alebo pocity do textu prostrednictvom autorského zameru, ten vsak ne-
musi mat nevyhnutne podobu jasnej, ucelenej predstavy. Zaciatok tohto procesu
vystizne pomenoval slovensky basnik Miroslav Briick: Sadam si pred ¢isty papier
asom zvedavy sam na seba. Najcastejsie autor Cerpa z vlastnej zivotnej skiisenosti,
ktoru pretvara do kone¢ného tvaru svojou imagindciou, no podnetom na textova
reakciu sa prennho moze stat aj iny text, ako dosvedcuje casté vyrovnavanie sa
postmodernej literatury s tradiciou vo forme parddie, pastisa alebo palimpsestu.

Na prvy pohlad autor literarneho textu disponuje neobmedzenou slobodou.
VoInost v§ak v jeho pripade neznamena lubovolnost. KedZze autorovym cielom by
mal byt zmysluplny tvar, nie chaos, musi sa riadit vnatornou logikou zvoleného
postupu. Sved¢i o tom skusenost ruského spisovatela Leva Nikolajevica Tolstého,
ktory sa pri pisani jednej prozy pokusil o takito Iubovolnost v nardbani s posta-
vami, ale ony sa mu - podla jeho slov - rozutekali na svoje miesto.

Nie kazdy text ma svojho jasne urcitelného autora. Plati to predovsetkym o fol-
klore, ale aj o niektorych textoch zo starsich obdobi literdarnych dejin, ktorych
autori zostali pre nds do dne$nych ¢ias anonymni alebo prinajmensom neisti.
Napokon aj Homérovi sa vzhladom na zlomkovité informacie z jeho Zivota au-
torstvo dvoch najvyznamnejsich starogréckych eposov Ilias a Odysea tradi¢ne
len pripisuje.

Zvlastnym pripadom autorstva su tzv. autorské dvojice. Zo svetovej literatiry
st azda najzndmejSou takouto dvojicou ruski klasici humoru Ilja IIf a Jevgenij
Petrov. Svoju metodu tvorby charakterizovali takto: ,,Cokolvek piseme — roman,
fejtén, hru alebo uradny list, vietko piseme spolu, nevzdalujuc sa jeden od druhé-
ho, prijednom stole.' V nasej literattre vydali spolo¢nt knihu poviedok Sekerou
a noZom prozaici Peter Pistanek a Dusan Taragel. Ich spolupraca, ako prezradil
Peter PiStanek, mala trocha iny charakter: ,Mal som napisant poviedku, no ne-
vedel som, ako ju ukoncit. Zaniesol som ju Taragelovi a ten sa do nej s vervou
pustil. Trochu pozmenil moj text a dopisal druhu polovicu. Poviedku potom opét
posunul mne. Ja som jeho text upravil a nie¢o som dopisal na zaciatok. Tak sme
si poviedku niekolkokrat popostvali a tu je vysledok.“?

Pritomnost autora v jednotlivych literarnych druhoch byva r6zna. V lyrike zvy-
¢ajne vyjadruje svoj postoj k realite bezprostredne, s vyuzitim kategorie lyrického
subjektu, v epike najma cez rozpravaca, pripadne niektoru z postav, kym v drame
autor stoji mimo deja a jeho zamer sa uskuto¢nuje prostrednictvom vypovedi
postav. Ani to vSak — tak ako mnohé v literattre — neplati bez vynimky. Autor
moze zamerne mystifikovat a svoj postoj k svetu vyjadrit Stylizovanim sa hoci aj
do subjektu opac¢ného pohlavia. Prikladom je basnicka zbierka Michala Habaja

41 IIf, Ilja - Petrov, Jevgenij. 2002. Poviedky. Bratislava : Vydavatelstvo Europa, 2002, s. 7.
42 Pistanek, Peter - Taragel, Dusan. 2002. Sekerou a noZom. Levice : L. C. A, 1999, s. 270.
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Pas de deux, ktora vysla pod gynonymom, teda zenskym pseudonymom Anna
Snegina, prevzatého z basnickej skladby Sergeja Jesenina. Aj preto nie je vhodné
toho, kto sa nam z textu prihovara - ¢i uz je to lyricky subjekt, rozpravac alebo
postava — stotoznovat s empirickym autorom.

Z dejin literarnovedného myslenia je znamych viacero autorskych typologii.
Jedna z nich, vychadzajuca zo starého latinského prislovia ,,Poeta nascitur, non
fit“ (Basnik sa nestava, ale rodi), deli basnikov podla miery talentu na dva typy:

1. poeta natus (rodeny basnik), ¢erpa z prirodzeného talentu, ktorym je obda-
reny, piSe lahko, ¢asto vyuziva improvizaciu - prikladmi su Ovidius, Arthur
Rimbaud alebo Jan Smrek,

2. poeta doctus alebo poeta eruditus (basnik uceny, erudovany), impulzom
tvorby unho byva ¢asto lektura a vzdelanie, bol idedlom autora v obdobi hu-
manizmu - patri sem napr. Vergilius, T. S. Eliot alebo E. B. Lukac.

Ina typoldgia rozoznava typ posadnutého, automatického, obsesivneho ¢i proroc-
kého basnika, oproti ktorému vymedzuje typ cviceného, zrucného a zodpovedné-
ho remeselnika. Prvy typ vedie od primitivneho basnika, $amana, cez romantika,
expresionistu az k surrealistovi, druhy typ profesionalneho autora predstavuje
basnika renesancie cez klasicizmus az k novoklasicizmu.

Nemecky basnik a dramatik Friedrich Schiller (1759 - 1805) pri vymedzeni
vztahu sudobého umenia a antiky rozdelil basnikov, ktorych nazval strdzcami
prirody, na naivnych a sentimentdlnych. Naivni basnici predstavuju harmonicka
jednotu ducha a prirody, odrazajicu sa aj v ich diele. Ako priklad uvadza an-
tickych autorov, zvlast Homéra, ale zaraduje k nim aj Danteho ¢i Shakespeara.
Sentimentalni basnici st Schillerovi sucasnici, autori novej, disharmonickej
doby, ked jednota ducha a prirody uz nejestvuje a oni sa ju usiluju priblizit idea-
lizovanim abstrahujticim od prirody.

Francuzskypsycholog Théodule Ribot (1839 -1916),ovplyvnenySchopenhauerom
a Nietzschem, vydelil dva typy autorov podla druhu tvorivej imaginacie:

1. plasticky — charakteristicky pre umelca ostrého videnia, ktory vyuziva jas-
né obrazy, zasadené v priestore, a stroht, racionalnu imaginaciu. Ma externy
charakter, je primarne in$pirovany pozorovanim vonkajsieho sveta a vzbu-
dzuje dojem reality. Prejavuje sa hlavne v poézii transformujicej akustické
obrazy do vizualnych (parnasizmus).

2. difluentny - je subjektivnejsi, vychadza skor z vlastnych vnatornych zazit-
kov a emécii, pocit unho prevlada nad zmyslovym dojmom. Vyuziva neurcité
obrazy, pracuje s evokaciou, sugesciou a volnymi asocidciami. Jeho text byva
difuznejsi a nema stabilny stred. Takyto autor kladie déraz skor na hudobnost
a afektivnu imagindciu - prikladom je romanticky alebo symbolisticky basnik.
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Napokon typoldgia, ktort spomina Stanislav Rakus* (1940 - ), deli autorov na
architektonicky a sochdrsky typ. Kym architektonicky si vietko dopredu vytvori
vo svojom vnutri a na papier dava viac-menej hotovy tvar, socharsky sa k nemu
dopracuva postupne, v styku s textom tym, Ze ho ustavi¢ne prepractva, hlada
najvhodnejsie riesenia a ¢asto mava viacero variantov textu, z ktorého napokon
vyberie najvhodnejsi. Prave Rakus-prozaik je typickym socharskym typom auto-
ra, cizelujicim svoje prézy do konec¢nej podoby aj niekolko rokov.

S kategériou autora ako tvodného ¢lanku komunikacného retazca tizko suvisi aj
otazka tzv. inspirdcie — dusevného stavu spustajuceho proces tvorby. V staroveku
sa spajala s Muzami, v krestanskom mysleni zasa s Duchom svitym. V moderne
sa in$piracii ¢asto pripisuje charakter neosobnosti, akoby dielo ,,bolo napisané“
cez autora. Dejiny literatiry zaznamenavaju aj mnohé umelé pokusy o jej vyvola-
nie rozlicnymi stimulantmi alebo ritudlmi. Zname su experimenty s navykovy-
mi latkami (Charles Baudelaire, William Butler Yeats, beatnici a pod.).

Jednym z faktorov naviazanych na ucastnikov literarnej komunikacie je aj sku-
senostny komplex, ktory Frantisek Miko (1970) charakterizoval ako subor Zivot-
nych poznatkov, nazorov a skusenosti tak autora, ako aj Citatela. Ich spolo¢ny
prienik umoznuje zmysluplni komunikaciu, rozdiely medzi nimi zasa mozu
viest k rozdielnej interpretacii textu, ¢o dosved¢uje aj Rakusov vyrok, ze ,,autor
nemusi vediet o vSetkom, ¢o je v jeho texte®.**

Prijemca (recipient, ¢itatel) zavrsuje proces literarnej komunikacie tym, Ze prave
v jeho vedomi nadobuda text ako esteticky objekt celistvost. Povedané slovami
Frantiska Mika: text sa stava dielom az v procese recepcie - jeho ¢itatelskej kon-
kretizacie. Vyraznejsi zaujem o otazky vztahu diela a ¢itatela sa v tedrii literatary
zacal prejavovat od 60. rokov 20. storocia, najvyraznejsie u predstavitelov vyssie
spominanej nemeckej recepcnej teérie. Zaroven interdisciplindrny pristup ku
kategorii ¢itatela viedol k sformovaniu dvoch subdisciplin — psycholdgie ¢itatela
a sociologie Citatela. Psycholdgia citatela skuma psychické dispozicie pri percep-
cii literarneho diela alebo otazky ¢itatelskej kompetencie. V Cechéch sa touto
problematikou zaoberal psycholég Milan Nakonec¢ny v knihe Psychologie ctendre
(1965), na Slovensku napriklad Rudolf Lesnak v knihe Literatiira medzi ludmi
(1977). Socioldgia citatela sa pozera na ¢itatela ako na produkt prostredia. Skiima,
aky vplyv na vznik a rozvoj Citatelstva maju vonkajsie spolocenské podmienky,
najma prostredie, v ktorom ¢itatel Zije. Skiimaju sa aj Citatelské zaujmy a navyky
v rozli¢nych profesijnych skupindch (najmi prostrednictvom dotaznikovej me-
tody).

43 Rakus, 2003, s. 98.
44 Rakus, 1995,s.17.



62 Literdrna komunikdcia

Aj pri kategorii ¢itatela jestvuje viacero typoldgii. Jednu z nich uviedol do sloven-
skej literarnej vedy Jan Stevéek® (1929 - 1996), ktory rozoznava tri typy Citatela:

1. naivny - stotoznuje literarne dielo so skuto¢nostou,

2. sentimentdlny - kladie doraz na emocionalne prezivanie diela, dekdduje text
na zmyslovom pozadi,

3. diskurzivny — vnima dielo ako fikciu a vyrovnava sa s celou jeho vyznamovou
skuto¢nostou, je partnerom autorovi, dotvara dielo.

Ako produktivna pri skimani procesu literarnej komunikdcie sa javi teoria ta-
lianskeho literarneho teoretika a semiotika Umberta Eca (1932 - ) o troch zdme-
roch: zdmere autora (intentio auctoris), zdmere textu (intentio operis) a zdmere
Citatela (intentio lectoris), ktora sa usiluje byt odpovedou jednak na tedrie absolu-
tizujuce pévodny zdmer autora, jednak na pragmaticky zamerané tedrie davajice
¢itatelovi slobodu v pouzivani textu (Richard Rorty). Podla Eca* ,umelecky text
obsahuje medzi svojimi zdkladnymi analyzovatelnymi vlastnostami isté §truktu-
ralne znaky, ktoré podporuju a vyvolavaji interpreta¢nu preferenciu.“ Eco pra-
cuje s terminmi empiricky a modelovy autor, resp. empiricky a modelovy Citatel
(v dialégu s Iserovym terminom implicitného Citatela, charakterizovanym v ka-
pitole Recep¢na tedria). Pod empirickym autorom chape konkrétneho, realneho
autora stojaceho mimo textu, nositela autorského zdmeru (intentio auctoris), kym
modelovy autor je skor textovou stratégiou, nositelom zdmeru textu (intentio ope-
ris), vyzyvajucim potencialneho citatela k interpretacnej aktivite. Prave konkrét-
neho, redlneho ¢itatela, adresata tejto vyzvy, nazyva empirickym ¢itatelom. Ten,
pravda, nemusi tito vyzvu prijat a moze si text interpretovat ,,po svojom®, hoci
v rozpore s jeho zamerom. Ma v$ak aj moznost stat sa modelovym ¢itatelom, kto-
rého text anticipuje a ktory je akymsi jeho idealnym citatelom. Modelovy citatel
sa pozera na textualnu stratégiu ako na systém instrukcii zameranych na vytva-
ranie mozného (itatela, ktorého tvar je urCovany textom a v ramci textu, moze
byt z neho predpokladany nezavisle od empirického ¢itania, ba dokonca i pred
empirickym citanim.

Eco okrem toho rozlisuje medzi sémantickym a semiotickym (estetickym, kri-
tickym) ¢itanim textu. Sémantické citanie je také, pri ktorom Citatel ,,stoji pred
linedrnou manifestéciou textu a vyplia ju uréitym vyznamom®*¥ Sémanticky
¢itatel (nie nepodobny Stevéekovmu naivnému) ¢ita prvopldnovo a zameriava
sa najmd na dejovu liniu, je zvedavy na to, ako sa pribeh skonc¢i. Na vyssej trov-
ni stoji semioticky Ccitatel. Semiotické (kritické) ¢itanie je metajazykovou akti-
vitou, ktora sa usiluje opisat a vysvetlit, ako text funguje, ako je napisany a na
zaklade akych formalnych dovodov produkuje dant reakciu. Mnohé literarne

45  Stevcek, 1977.
46 Eco, 2004, s.52.
47 Eco, 2004, s. 64.
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texty produkuju dvojakého modelového citatela — sémantického i semiotického.
Prikladom moézu byt prave Ecove romany: Meno ruze mozno ¢itat na sémantic-
kej urovni ako detektivny pribeh, na kritickej tirovni v§ak vstupuju do hry Sirsie
kultarno-historické, filozofické a teologické suvislosti.

Ecovmu pojmu semiotického ¢itatela je blizky termin Stanislava Rakusa muizicky
citatel. Ide rovnako o cCitatela vyssej urovne, Rakus vak tvrdenim, Ze nielen au-
tor, ale aj Citatel sa rodi, zdoraznuje isté vrodené dispozicie na tento typ Citania,
ktoré nie si dané kazdému. Jonathan Culler*® (1944 - ) zasa nazyva $pecificku
schopnost cCitatela ¢itat text ako literataru literdrnou kompetenciou, analogicky
s terminom Noama Chomského lingvistickd kompetencia.

Ddlezitou sucastou literarnej komunikacie ovplyviujicou tak jej produkénd,
ako aj recepént fazu, je tradicia, ktord sa vztahuje na vsetky tri sicasti operativ-
no-pragmatickej osi. Nijaké literarne dielo nevznika vo vzduchoprazdne a autor
nim chtiac-nechtiac vzdy nejakym spdsobom - ¢i uz afirmativne alebo polemic-
ky - nadvézuje na to, ¢o uz bolo napisané. Vysledok jeho autorskej stratégie vy-
kazuje isty vztah k tradicii (kazdy sonet sa uz implicitne tym ¢i onym sposobom
vztahuje na tradiciu tejto basnickej formy vo svetovej literatiire, moze napr. af-
irmativne nadvdzovat na $truktdru talianskeho, petrarkovského sonetu alebo sa
naopak moze priklanat k forme anglického, shakespearovského sonetu, alebo sa
ich moze pokdusit nejakym sposobom modifikovat). U ¢citatela moZe poznanie
alebo neznalost tradicie vplyvat na charakter dekddovania diela. Tradicia podla
T. S. Eliota predpoklada historické vedomie — ,schopnost vnimat nielen minulost
minulosti, ale aj jej pritomnost“.*’ Literaturu totiz musime vnimat nielen v syn-
chréonnom, ale aj v diachréonnom smere. Uvedomovanie si savislosti medzi jed-
notlivymi literarnymi epochami, smermi a dielami moze ¢itatelovi interpretaciu
ulah¢it. Tu zohrava tlohu aj literdrne vzdelanie autora a Citatela. Dobra orien-
tacia autora v literattre e$te nemusi byt zarukou plnohodnotného estetického
vykonu, takisto vsak vplyva na charakter literarnej komunikacie. Velka dispro-
porcia medzi literarnym vzdelanim autora a Citatela moze mat za nasledok to, ze
¢itatel dielo odloZi s kon§tatovanim, Ze mu nerozumie.

Rozpoznatelny vztah textu k inému textu, akysi pomyselny dialog textu s inymi
textami, ¢i uz minulymi alebo sicasnymi, pomendva teéria literatiry terminom
intertextualita, pricom na nu nahliada tak zo $irdej, ako aj z uzsej perspektivy.
Sirsie ponatie intertextuality ako nevyhnutnej vlastnosti kazdého textu, ktorej sa
nijaky text nemdze vyhnut a ktory vidi v texte siet citatov, ¢ast vSeobecnej kultur-
nej textury, vychadza z Gvah ruského teoretika Michaila Bachtina (1895 - 1975):
podla neho ma kazdy prehovor dialogicky charakter (Bachtin hovori o ,,dialo-
gickej orientdcii slova“). Spolocenska povaha jazyka spdsobuje, Ze nasa re¢ v sebe

48  Culler, 1975.
49  Eliot, 1991, s.10.
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nesie stopy prehovorov inych. ,,Ziva vypoved, ktord uvedomele vznikla v istom
historickom okamihu a v ur¢itom socidlnom prostredi, nemdze sa vyhnut tisic-
kam zivych dialogickych niti, utkanych socidlno-ideologickym vedomim okolo
daného predmetu vypovede, je aktivnym ucastnikom tohto dialégu® (Bachtin,
1973, s. 28). O prienik Bachtinovych myslienok do zapadnej literarnej tedrie
sa zaslazila najmd franctzska teoreticka bulharského povodu Julia Kristeva
(1941 - ), ktorej sa pripisuje zavedenie terminu intertextualita. Kristeva rozsirila
Bachtinovo chapanie dialogickosti slova na cely text a tvrdi, ze literarna $truktua-
ra sa vzdy buduje vo vztahu k nejakej inej Strukture. Literarne slovo podla nej nie
je nejakym bodom, ustdlenym zmyslom, ale pretinanim textovych ploch, a teda
kazdy text sa buduje ako mozaika citacii. Tento ndzor zastaval aj Roland Barthes,
ktory vo svojej slavnej eseji Smrt autora (1968) spochybnil autonémnost autorské-
ho subjektu a intencionality a vystupil s predstavou textualizovaného subjektu.

Uzsie chapanie intertextuality vymedzil franctizsky naratoléog Gérard Genette
(1930 - ), ktory na oznacenie stre$ného pojmu vyjadrujiceho mozné vztahy me-
dzi textami zaviedol termin transtextualita: intertextualita je jednym z jej piatich
moddov a rozumie nou faktickd pritomnost jedného textu v inom texte, pricom
sem zaraduje aj aluziu, citat a plagiat.

Otazky tradicie, intertextuality, vzajomného vplyvu diel a medzikultirne-
ho prenosu rozpracoval v teérii literdrnej transdukcie® Cesko-kanadsky teore-
tik Lubomir Dolezel (1922 - ),*' opierajtc sa o vyskumy Prazskej skoly, Jittho
Levého a tedriu fiktivnych svetov. Transdukcia v jeho ponimani zahfna procesy
existencie literarneho diela a jeho aktivneho spracovania prijemcom v podobe
nového textu (¢itaného alebo pisaného).

Realita ako posledny ¢len ikonicko-odrazovej osi literarnej komunikécie, ktory
Haman (1999, s. 51) nazyva aj repertoarom zivotnych skusenosti alebo Zivotnou
empiriou, funguje vo vztahu k autorovi ako zasobdren spractivaného materialu,
vo vztahu k prijemcovi zasa ako verifika¢ny ¢initel tematickej roviny textu. Vztah
medzi textom a realitou, ktory predstavuje odveky predmet zaujmu teoretikov
literatury, je pomerne zlozity. Uz Platén a po nom Aristoteles vymedzili spoji-
tost literarneho textu s fyzickym svetom na zaklade koncepcie mimézis v zmysle
tvorivého napodobnenia reality.” Tento vztah v§ak nemozno chapat ako priamo-
¢iary, mechanicky, pretoze referenc¢nost literatury, ako zdoraziuja viaceri post-
Strukturalisticki teoretici (Roland Barthes, Tzvetan Todorov, Gérard Genette), je
len iluzivna a literatira vyvoldva nanajvys dojem zobrazenia reality, preto sa ho-

50  Termin transdukcia pochadza z oblasti prirodnych vied a povodne oznacuje prenos genetickej infor-
macie.

51 Dolezel, 2000, s. 200 n.

52 Platon a Aristoteles stavaju do protikladu mimézis (priamu, dokonald, verbalnu napodobu spojenu
s dramatickou formoul) a diegézis (nedokonalt napodobu zalozenu na rozpravani udalosti a spojenu s nara-
tivnou formou).
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vori o tzv. referencnej alebo mimetickej iluzii. Genette (2007, s. 9) navrhuje prekla-
dat termin mimézis ako fikcia a spdja ju s narativnou a dramatickou literattrou,
pricom na poéziu, pre ktoru je charakteristicky déraz na formalne ¢rty (napr.
vers), vztahuje termin dikcia.

Literarna metakomunikacia

Literarna metakomunikacia (druhotnd, odvodena literarna komunikacia) je
zvlastnym pripadom literarnej komunikacie, pri ktorej primarny komunikacny
proces

autor Al - komunikdt (prototext™) - prijemca P1

sa stava vychodiskom nového komunika¢ného procesu:

prijemca 1 (autor A2) - komunikdt o povodnom komunikdte (metatext) —
prijemca P2.

Tedriu literarnej metakomunikdcie rozpracoval v 70. rokoch 20. storocia predsta-
vitel Nitrianskej $koly Anton Popovi¢ (1933 - 1984). Funkciou metakomunikacie
je podla neho rozvijanie, resp. popieranie invariantnych vlastnosti prototextu.
Ten mozu prijimat rézne druhy prijemcov: realizuje sa napr. v kontexte Citatela
(¢i uz sémantického alebo semiotického), literarnej vedy (Studia), kritiky (recen-
zia), prekladu (umelecky preklad), umeleckej literatiry (adaptacia, paréddia, ale
aj epigonske dielo) a pod. Po prijme sa primarny komunika¢ny pohyb Autor -
Text - Prijemca stava zaciatkom odvodeného, metakomunika¢ného procesu.
Prijemca 1 sa tak stava Autorom 2; vysledok jeho ¢innosti — metatext (druhotny,
odvodeny text) - je modelom prototextu, nadvazuje nan alebo z neho vychadza.

V ramci metakomunikacnej aktivity autora metatextu prevladaji bud operacie
metajazykové, sluziace predovsetkym na vyklad vychodiskového textu, alebo
metakreacné, ktorych cielom je predovsetkym svojbytna vypoved. V literarno-
vednej komunikacii prevladaji metajazykové operacie, pricom metakreacné prv-
ky su tu potlacené, v umelecky tvarovanom metatexte je to naopak. V preklade
ako zvlastnom druhu metatextu byvaju metajazykové a metakrea¢né zlozky pri-
blizne vyrovnané. Inym prikladom spojenia oboch druhov operacii je poviedka
argentinskeho spisovatela Jorgeho Luisa Borgesa Pierre Menard, autor Quijota,
v ktorej fiktivny autor Pierre Menard si da predsavzatie, ze vinom Case a priestore

53 Novsie sa najma pod vplyvom anglofénnych teérii terminy prototext a metatext nahradzaju terminmi
pretext a posttext. Blizsie pozri Zilka, Tibor. 1994. Pretext a posttext. In Literatura v literatufe. Sbornik referat
z literarnévédné konference 37. Bezru¢ovy Opavy (13. - 14.9. 1994). Praha - Opava : Ustav pro ¢eskou litera-
turu - Slezska univerzita 1995,s.7 - 12.
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napiSe znova knihu, ktora uz jestvuje - Dona Quijota, nie v§ak Cervantesovho,
ale Menardovho. Borgesov text ma charakter literarnokritickej analyzy a zaroven
fikcie.

Vztah medzi textami sa modze tykat jednotlivych prvkov textu (aluzia), ale me-
tatext moZe nadvazovat na viac zloziek zo $truktiry primarneho textu (roman
Thomasa Manna Jozef a jeho bratia napriklad spracuva uceleny biblicky pribeh).

Popovi¢* rozlisuje viacero druhov metatextu:

1. autorsky - vysledok nadvazovania, ktorého tvorivym subjektom je sam autor.
Realizuje sa suhlasne (afirmativne) alebo nesuhlasne (kontroverzne).

2. druhotny - sekundarny, odvodeny, ktorého prototextom nie je pévodny text,
ale uz existujuci metatext (tzv. preklad z druhej ruky, teda nie z originalu, ale
z uz jestvujuceho prekladu do iného jazyka);

3. intenciondlny - vyjadrujuci zamer autorského subjektu v nadvdzovani na
rozdiel od neintencionalneho metatextu. Indikatorom vzniku intencionalne-
ho metatextu je primarne vztah subjektu k realite, indikatorom vzniku nein-
tencionalneho metatextu je vztah subjektu k tradicii (prevzatie nahodnych
prvkov, aluzia bez udania pramena).

4. afirmativny - suhlasne, nepolemicky nadvazujici metatext;

5. kontroverzny - nesthlasne, polemicky nadvizujici metatext.

Zvlastnym druhom metatextu je tzv. kvdzimetatext, pod ktorym sa rozumie re-
konstrukcia stratenej alebo chybajucej ¢asti textu, literarny falzifikat alebo pred-
stieranie originality, vydavanie vlastnych textov za nevlastné. Prikladom rekon-
$trukcie textu moze byt rekonstrukcia divadelnej inscendcie po jej stiahnuti z re-
pertoaru divadla, klasickou ukazkou literarneho falzifikatu je falosny druhy diel
Dona Quijota, ktory v r. 1614 uverejnil isty Alfonso Ferndndez do Avellaneda (ide
o pseudonym, identita autora nie je znama), ¢im podnietil Miguela de Cervantesa
napisat pravy druhy diel romdnu. Za predstieranie originality alebo aj literarnu
mystifikdciu mézeme pokladat knihu Dusana Taragela VraZda ako spolocenskd
udalost. V nej Taragel predstiera preklad dvojice fiktivnych autorov, ktory uva-
dza slovami: ,,Autormi pripravovanej knihy st Joseph P. Guterman a Paul H.
Colohnatt, dvaja byvali profesionalni vrahovia, ktori momentalne sedia v Sing
Singu, zndmej to americkej vaznici, kde si odpykéavaju sthrnny trest v trvani 345
rokov (Guterman) a 572 rokov (Colohnatt). Na texte pracovali spolo¢ne, a preto-
ze ziadne vydavatelstvo neprejavilo o ich dielo zaujem, uverejnili ho na internete
(adresu z pochopitelnych dovodov nezverejiujeme). Samozrejme, Ze ked sa dvaja
profesionalni vrahovia pustia do pisania, chyba tomu akakolvek literarna troven,
takze Dusan Taragel ako prekladatel robi ¢o mdze, aby sa to ako tak dalo ¢itat.

54  Popovi¢, 1983,s. 128 - 129.
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Mysli si, ze Slovensko je mimoriadne vhodnou krajinou, v ktorej by mal vyjst
prvy preklad.“®

V sucasnosti nasa tedria literatury (napr. Zilka, 2006) do oblasti metakomuni-
kacie zaraduje len tzv. metatextové nadvédzovanie, ku ktorému patria vedecké
a publicistické texty. Samostatne vyclenuje tzv. adaptacné nadvizovanie — jeho
vysledkom je umelecké dielo, napr. filmové spracovanie romanu.

Semioticky charakter literarneho diela

Literarne dielo okrem svojej ontologickej podstaty (je samym sebou, autoném-
nym svetom tvorenym jazykom) ma aj semioticky aspekt, je znakom, zastupuje
nieco, odkazuje alebo poukazuje na nieco. Ak znak na nie¢o odkazuje, hovorime

o reprezentdcii alebo referencii. V semiotike sa znak chape ako vec alebo, jav, kto-

ry je na zaklade istej konvencie nositelom myslienkového obsahu. Americky ma-

tematik a filozof, zakladatel modernej semiotiky Charles Sanders Peirce (1839 -

1914) rozlisil tri druhy znakov:

1. index - zalozeny na principe vztahu (napr. $ipka, dym ako index ohna,
Robinson Crusoe z indexu - stopy chodidla - vyvodil pritomnost Tudskej
bytosti na ostrove). Vyjadruje vztah, smer alebo odkaz na nieco. Podobnu
funkciu v literdrnom texte splha metonymia. Zdkladom spojenia predmetu
a znaku je tu kontakt.

2. ikon - zalozeny na principe podobnosti, teda metafory, pricom podobnost
moze byt materialna alebo Struktdrna (portrét, mapa, piktogram). Mapa sa
tvori na podobnom principe ako metafora v basnickom texte. Zdkladom spo-
jenia predmetu a znaku je tu podobnost.

3. symbol - nezavisi ani od podobnosti, ani od vztahu, ale vznika na zéklade
konven¢ného oznacenia tak, ze sa k povodnému vyznamu znaku priraduje
jeden alebo viac abstraktnych vyznamov. Symbol preto charakterizuje dvoji-
td referencia alebo podvojny denotdt (kriz, holubica, lev, semafor, uniforma).
Zakladom spojenia predmetu a znaku je tu konvencia priradenia. V Kraskovej
basni Topole symbol topola nestraca svoj pdvodny, denotativny vyznam, ale
zaroven asociuje aj osamelost lyrického subjektu.

Ako uvadza Roman Jakobson vo svojej studii Hladanie podstaty jazyka,™ jedna
z najdolezitejsich vlastnosti Peircovej semiotickej klasifikacie tkvie v rozpoznani,
ze rozdiel medzi tromi zékladnymi kategériami znakov je len rozdielom miesta
v ramci relativnej hierarchie. Peirce tvrdi, ze je nelahké, ak nie nemozné najst
priklad absolutne ¢ireho indexu alebo taky znak, ktory bol indexovosti tplne
zbaveny. Preto hovori o prevahe jedného z faktorov nad ostatnymi, nie o jeho

55  Taragel, Dusan. 2006. Vrazda ako spolocenskad udalost. Levice : Koloman Kertész Bagala, 2006.
56 Jakobson, 1995, s. 42 - 54.
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absolutnej pritomnosti. Typicky index — prst ukazujuci istym smerom - nado-
buda v réznych kultirach rézny vyznam, napriklad ukazat na nejaky predmet
prstom v niektorych juhoafrickych kmenoch znamena prekliat ho.

Znak v ludskej spolo¢nosti funguje ako prostriedok komunikacie, literarnu ne-
vynimajuc. Nikdy nejestvuje osamote, vZdy ho musime vnimat ako prvok istého
systému. Graféma ,,C* sice v systéme nasej abecedy oznacuje hlasku ,,C%, v azbu-
ke je vSak grafickym znakom hlasky ,,S“. Podobne grafému ,,B“ viazeme v latinke
na hlasku ,,B ale v azbuke zastupuje hlasku ,V*. Inak ich preto prec¢itame v slove
»CIBULAY, inak v slove ,MOCKBA®. Prijemca musi na desifrovanie znaku po-
znat kulturny kéd (v tomto pripade azbuku). Prave neznalost prislusného kul-
tarneho kddu moze niekedy pri interpretacii symbolu sposobovat komunikaéné
problémy, pretoze ten isty symbol moézu rézne kultary vykladat rézne. Anton
Popovi¢” uvadza priklad, ako rozli¢ne sa chape prirovnanie diev¢enskej tvare
k mesiacu u Uzbekov a u Rusov. V prvom pripade md pozitivne konotacie a zna-
menad krasu, v druhom naopak, konotuje hlipost, ¢o doklada vers z Puskinovho
Eugena Onegina: ,Krugla, krasna licom ona, kak eta glupaja luna.*® Podobne
moze komunikaciu napriklad ovplyvnit rozdielne chapanie farebnej symboliky
v rozli¢nych kultarach.

Naviazanost vyznamu znaku na kultdrne konvencie podc¢iarkuje taliansky se-
miotik a literarny teoretik Umberto Eco (1932 - ),* ked tvrdi, Ze vyznamom
znaku moze byt len kultiirna jednotka. Aj literarne dielo ako znak je zviazané so
svojim kulturnym kontextom a pri interpretacii ho musime zohladnovat. Zvlast
tento aspekt vystupuje do popredia pri jeho preklade do iného jazyka, ktory ne-
mozno chéapat ako ¢iry prenos informacie z jednej jazykovej sustavy do druhej,
ale treba pri nom zohladnovat prave semiotické okolnosti.

Vyraznou mierou do vyskumu semiotiky literatury prispel rusko-estonsky se-
miotik a kulturny historik Jurij Michajlovi¢ Lotman (1922 - 1993), zaklada-
tel tzv. Moskovsko-tartuskej $koly, ktory skumal rozlicné kultarne systémy zo
$truktirno-semiotického hladiska. Podla Lotmana st prirodzené jazyky tzv. pri-
mdrnymi modelujiicimi systémami. Jazyk umenia, kultiry, nabozenstva, mytu
a pod. je druhotnym modelujiicim systémom alebo komplexnej$im jazykom za-
loZzenym na prirodzenom jazyku. Podla Lotmana je text znakom, vznika sice
v prirodzenom jazyku, a preto sa deli na slova — znaky vSeobecného jazykového
systému, ale nad prirodzenym jazykom funguje ,druhotny systém®, jazyk ume-
nia, ktory ma svoj odli$ny kéd, a preto sa v texte v zavislosti od pouzitého kédu
rozli$uju rozne znaky. Poznavanie/dekdédovanie textu md tri fazy: prijatie komu-
nikétu, volba alebo vypracovanie kédu, ktorym sa bude text ¢itat/dekddovat,

57 Popovi¢, 1975, s. 29.
58  Doslovne: Ma okruhlu a ¢ervend tvar ako ta hlupa luna.
59 Eco, 2009, s. 85 n.
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konfrontacia textu a koédu. Uskalia prijimatela v poznévani textu riesi Lotman
analogicky k lingvistickej (Jakobson) dichotémii kédov v procese komunikacie.
Systémy ,,autora“ a ,Citatela“ st sice odli$né, ale v literarnej komunikacii funguje
jednotny kulturny kéd, ktory vo vedomi kazdého ucastnika komunikacie spaja
tieto odlisné pristupy obdobne, ako uzivatel prirodzeného jazyka spdja vo svojom
vedomi analytické a syntetické jazykové struktury.

Lotman zaviedol termin semiosféra (analogicky s terminom biosféra), pod kto-
rym chape subor najmenej dvoch komunikujacich sémantickych prostredi, akysi
semioticky priestor nevyhnutny na existenciu a fungovanie jazykov. Mimo se-
miosféry nejestvuje komunikacia ani jazyk. Podla Lotmana nevyhnutnou pod-
mienkou fungovania semiotickych mechanizmov je ponorenost do semiotického
priestoru.

Vyznamny vklad do oblasti semiotickych vyskumov priniesla aj semioticka teéria
Jana Sabola (1939 - ) vychadzajtca zo symetrie a asymetrie ako dvoch podob
vztahu medzi formou a obsahom v jazyku, ktoré st zakladom dvoch zakladnych
semiotickych principov: ikonicko-symbolického (so symetriou, ,kore$ponden-
ciou“ medzi formou a obsahom) a arbitrdrneho (so ,,zdedenou® symetriou, ale
dominantne s asymetriou, ,nekore$pondenciou® medzi formou a obsahom). Na
zéklade tychto zakladnych semiotickych principov mozno stanovit viaceré bi-
narne opozicie priznakov platnych pre umelecku literaturu, napr. asociativnost -
linedrnost, selekcia — kompozicia, paradigmatickost — syntagmatickost, simul-
tannost — sukcesivnost, metaforicky - metonymicky princip, pricom prvy ¢len
dvojice je dominantnym priznakom poézie, druhy zasa prozy.

Vyhodou skimania literattry ako znaku je na jednej strane moznost lepsie ju

odlisit od neumeleckych textov, na druhej strane takyto pohlad na literatiru za-
branuje hladiet na nu ako na ¢isto formalnu konstrukciu.

60  Sabol, 2003,s.31 - 32, Sabol, 2011, 5. 31.
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POETIKA 4

Poetika (z gr. techné poiétiké, lat. ars poetica — basnické umenie, zru¢nost pisania

umeleckych diel) je najstarsou zo subdisciplin tedrie literatury. Uz v staroveku

sa nnou oznacovala prakticka nauka, ktora mala poskytnut zac¢iato¢nikom navod
na pisanie literarnych textov podla istych pravidiel. Dnes sa poetika vymedzuje
dvojako:

a) vsirSom zmysle ako stcast tedrie literatury, ktora sa zaobera otazkami vystav-
by umeleckého diela, skiima literatiru zvnutra (Josef Hrabak ju nazyva aj lite-
rarnou morfologiou); patri sem jazykovostylistickd, tematickd a kompozi¢na
rovina vystavby textu,

b) v uz$om zmysle ako subor noriem platnych pre konkrétneho autora alebo li-
terarny $tyl (poetika Ivana Kraska, poetika symbolizmu a pod.).

Dalo by sa povedat, Ze prave poetika je oblastou zaujmu ecovského semiotické-
ho ¢itatela, ktory sa usiluje opisat a vysvetlit, ako text funguje, ako je napisany,
na zaklade akych formalnych doévodov produkuje danu reakciu. Ruskd formal-
na metoda chapala poetiku ako nduku skumajicu poéziu ako umenie (Viktor
Zirmunskij), nazyvala ju aj vedou o basnickom umeni a klddla na roven dejin vy-
tvarnych ument, dejin hudby a divadla. Niekedy sa poetika vymedzuje aj mimo
oblasti literatiry ako nauka o basnickej funkcii jazyka vo vseobecnosti (spomen-
me Jakobsonove vyskumy jazyka reklamy).

Hoci poetika tvori strednu sucast teérie literatury, nie je nélezité ju s nou sto-
toznovat, kedZe, ako bolo vyssie spomenuté, sucastou vyskumu tedrie literattry
st okrem otdzok vystavby literarneho diela aj problémy literarnej komunikacie,
druhov a zanrov alebo medziliterdarnych vztahov.

Vztah poetiky a interpretacie

Francuzsky poststrukturalisticky teoretik Tzvetan Todorov v knihe Poetika pro-
zy (2000, [1968]) uvadza, Ze na rozdiel od interpretacie jednotlivych diel sa poe-
tika neusiluje o pomenovanie ich zmyslu, ale o poznanie vSeobecnych zakonov,
ktoré riadia zrod kazdého diela. Tieto zakony hladd vo vnutri samej literatury.
Predmetom poetiky teda nie je literarne dielo samo osebe, ale literdrny diskurz.
Poetika sa nezaobera skutoc¢nou literatirou, ale moznostami literatury, literdr-
nostou textu. Inymi slovami, poetika sa nezaobera tym alebo onym fragmentom
diela, ale abstraktnymi $truktdrami, ktorym sa hovori ,,opis®, ,,dej“ alebo ,,nara-
cia“. Medzi poetikou a interpretaciou jestvuje komplementdrny vztah: pojmy po-
etiky sa definuju na zaklade analyzy a interpretacie konkrétnych diel a naopak,
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prianalyze a interpretacii vyuzivame nastroje, ktoré vypracovala poetika. Ak ho-
vorime o sonete a jeho hlavnych typoch, hovorime tak na zaklade skiimania kon-
krétnych sonetov takych autorov ako Giacomo de Lentini, Francesco Petrarca,
Edmund Spenser, William Shakespeare ¢i Clément Marot. Zaroven pritom pra-
cujeme s kategdériami, ktoré vypracovala poetika: vers, rytmus, rym, kvarteto
a pod. Todorov stcasne poukazuje na zaujimavy paradox, ze dejiny literarneho
vyskumu charakterizuje masivna nerovnovaha v prospech interpretacie. ,,Kolko
vykladacov, objasnujucich zmysel tej-ktorej bajky, pripada na jedného Lessinga,
ktory opisal jej zakony!” '

Druhy poetiky

Normativna (proskriptivna) poetika — vyzaduje dodrziavanie istych zavaznych
noriem, ktoré su kodifikované vo forme ustalenych poziadaviek na tvorbu.
Formovala sa uz v antike (Horacius), vyznamnu ulohu zohravala v renesancii
(Scaliger) i v klasicizme (Boileau). Rezidua normativnej poetiky v 20. storo¢i vi-
diet v pristupe marxistickej literarnej vedy, ktora stanovila isté zakladné znaky
pre diela socialistického realizmu.

Deskriptivna (opisnd) poetika — skima druhy pouzitych prostriedkov v literar-
nych dielach synchrénne, bez ohladu na vyvinové aspekty. Jej zaklady polozil
Aristoteles v Poetike tym, Ze opisal typické znaky tragédie, komédie a eposu.
Hojne ju vyuzivali aj predstavitelia ruskej formalnej metody.

Historickd poetika - je relativne mlada, kedZe vznikla az koncom 19. storocia.
Jej zakladnym znakom je to, Ze spdja dva zakladné pristupy k literarnemu die-
lu: Strukturdlny (systémovy, synchronny) a historicky (vyvinovy, diachrénny). Stret
statického a dynamického prvku umoziuje historickej poetike skumat slohové
formacie (smery, prudy) a druhovu diferenciaciu literattry (lyrika, epika, drama)
v jednotlivych etapach a v historickych obdobiach jej vyvinu.

Generativna poetika (literdrna gramatika) — chape sa ako odvetvie textovej gra-
matiky, stoji na pomedzi lingvistiky a teérie literatury, vyuziva lingvistické po-
stupy pri vyskume estetickych parametrov slovesnych $truktuir (napr. rym sa opi-
suje prostrednictvom lingvistickych kategérii fonémy a morfémy).

Komunikacnd poetika — skima literarne dielo z perspektivy literarnej komuni-
kacie. Zdoraznuje posobenie diela v spoloc¢enskej sfére a jeho znakovi podstatu.
U nas sa spaja s pdsobenim Nitrianskej komunikacnej skoly.

61 Todorov, 2000, s. 21.
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Strucné dejiny a medzniky poetiky

Vymedzenie a obsah poetiky sa v priebehu literarnych dejin menili. Zacala sa
rozvijat uz v antike spolu s rétorikou a stoji na pociatku dnesnej literarnej vedy.
Ako prvy v eurépskych dejinach sa systematicky otazkami poetiky uz vo 4. st.
pr. Kr. zaoberal Aristoteles vo svojom rovnomennom diele Poetika, pri¢om za-
klad literdrneho umenia videl v napodobnovani — mimeézis, okrem toho sa v nej
venoval aj konkrétnym Zanrom, najma eposu a tragédii, ¢im polozil zaklady ge-
noldgie. Chapanie poetiky ako praktickej nduky pisania basnickych diel je zrejmé
z verSovaného listu rimskeho basnika tzv. zlatého, augustovského veku rimskej
literatury Horacia (Quinta Horatia Flacca) Ad Pisones (Ars Poetica, Bdsnické
umenie) z 1. st. pr Kr. Toto dielo je zndme svojim dudlnym chédpanim funkcie
poézie, ktora ma poskytovat uzitok i potesenie.

Normativne chapanie poetiky ako istého navodu na basnicku tvorbu preslo aj do
stredoveku a renesancie. Horaciov odkaz rozvijal stredoveky anglicky teoretik
a rétorik Galfridus de Vino Salvo (Geoftroi de Vinsauf), ktory vo svojom roz-
siahlom basnickom spise Poetria nova (Novd poetika), pochadzajiceho z prelomu
12. a 13. storocia a obsahujticeho okolo 2000 versov v hexametroch, chapal poéziu
ako sucast rétoriky a poetiku ako stubor predpisov a praktickych rad. Doraz kla-
dol na imitativne cvicenia a znalost rétorickych figur. Jeho spis ovplyvnil mno-
hych autorov, okrem iného aj Geoftreyho Chaucera. Z renesan¢nych poetik sa
najznamejsou stala kniha Poetices libri septem (Sedem knih poetiky) z r. 1561, kto-
rej autorom bol taliansky teoretik a kritik Julius Caesar Scaliger (Giulio Cesare
della Scala) a pokdsil sa v nej rétorické pravidla stanovit pre kompoziciu prozy.

Vyraznym prikladom normativnej poetiky v obdobi klasicizmu je verSovany spis
franctzskeho teoretika Nicholasa Boileaua L Art Poetique (Bdsnické umenie)
z 1. 1674, ktory v sulade s dobovym klasicistickym kanonom pozadoval od basni-
kov re$pektovanie zakonov vystavby umeleckého diela, prisnej logiky, poriadku
a dorazu na vseobecné. V 18. storo¢i sa niektorymi otdzkami poetiky zaoberala
novovzniknuta vedecka disciplina estetika a zaujem o ne prejavovali vo svojich
dielach aj viaceri filozofi ako Gotthold Ephraim Lessing alebo Georg Wilhelm
Friedrich Hegel.

Silny impulz na konStituovanie poetiky romantizmu skimanim bdsnického
jazyka priniesli na prelome 18. a 19. storocia svojimi teoretickymi ndzormi aj
napriek vzdgjomnym rozporom anglicki basnici William Wordsworth a Samuel
Taylor Coleridge. 19. storocie sa nieslo v znameni pozitivizmu; doraz sa klasol
nie na vystavbu diela, ale na vonkajsie okolnosti a vplyvy, ktorym autor podlie-
hal. V druhej polovici 19. storocia stagnujticu poetiku ovplyvnilo literarnoved-
né myslenie v Rusku, najma nazory filoléga, folkloristu a historika Alexandra
Nikolajevica Veselovského. Ten oproti normativnej poetike postavil historicku
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poetiku zalozent na vzdjomnom typologickom porovnavani historickych faktov.
Veselovskij studoval javy ¢asovo a miestne sice odlahlé, ale spojené analogickymi
socidlnymi podmienkami, napr. archaickud grécku poéziu, starogermansku a in-
diansku poéziu. Svoje myslienky formuloval v dielach Historickd poetika a Poetika
sujetov, v ktorych sa sustredil na tieto hlavné témy: a) prvopociato¢ny synkretiz-
mus a vyvin zanrov, b) postavenie basnika a spolo¢enska funkcia poézie, c) vy-
vin basnického jazyka, d) poetika sujetu. Veselovskij ako folklorista vychadzal
z dokladného poznania obradov, kultov, mytov a nabozenstiev. Historicka poe-
tika podla neho musi reSpektovat nielen folklérny, ale aj pisomny material, ¢ize
vychadzat zo slovesnosti ako takej. Charakterom svojho badania, sustredenim sa
na morfologicku stranku literatiry Veselovskij predznamenal neskorsiu ruska
formalnu metédu, prvy z tzv. objektivistickych smerov v literarnej vede; dalsi-
mi boli cesky a franctuzsky $trukturalizmus a anglo-americkd Nova kritika so
svojim zaujmom o tvarové aspekty diela. V 60. rokoch 20. storoc¢ia mali na vyvin
chdpania poetiky vplyv ndzory francizskeho poststrukturalistického teoretika
Rolanda Barthesa, najmi jeho tedria o ,,smrti autora®. Vyznamné miesto vo vy-
skume poetiky prozy, zvlast Zanru romanu, patri ruskému literdrnemu vedcovi
Michailovi Michailovic¢ovi Bachtinovi a jeho teérii polyfénneho romanu.

V dejinach nasho literarnovedného myslenia sa pociatok skimania morfologic-
kych otazok umeleckej literatiry spaja s obdobim slovenského narodného obro-
denia a teoretickymi pracami Pavla Jozefa Safarika a Jana Hollého tykajucimi
sa prozodie.” Neskor k nim pribudol Ludovit Stir svojim komparativnym vy-
skumom slovanskych Iudovych piesni.®> Osobnostou so $irokym literarnoved-
nym ziberom bol Stefan Kréméry, ktory do oblasti poetiky prispel priekopnic-
kou pracou o prozddii sturovskych basnikov.** Zasluznu pracu na poli historickej
poetiky vykonal Strukturalista Mikulas Bakos publikaciou Vyvin slovenského
versa (1939)% a neskdr aj monografickou pracou o tejto discipline.®® Z celej pleja-
dy nasich literarnych vedcov poslednych desatroci, ktori sa systematicky venovali
otazkam poetiky, si pozornost zaslazi FrantiSek Miko (Od epiky k lyrike, Vers
v recepcii poézie, Umenie lyriky), Anton Popovic¢ (Poetika/ Teéria umeleckého pre-
kladu), Viliam Turéany (Rym v slovenskej poézii), Nora Krausova (Rozprdvac
a romdnové kategorie, Poetika v ¢asoch za a proti), Peter Zajac (Pulzovanie lite-
ratury, Tvorivost literatiry), Stanislav Rakus (Poetika prozaického textu), Zoltan
Rédey (Pragmatika bdsnického tvaru) a dalsi. Osobité miesto v poetologickej li-
terature patri basnikovi Jozefovi Urbanovi a jeho esejisticky ladenej publikacii
Utrpenie mladého poeta (1999) s pragmatickym zameranim a urc¢enej mladym

62 Safarik v spolo¢nej préci s Frantitkom Palackym Pocdtkové ceského bdsnictvi, obzvldsté prozodie
(1818), Holly v spise Prozodia o dlho- a krdtkozvucnosti slovek (1824).

63 O ndrodnych piestiach a povestiach plemien slovanskych, 1852.

64 Prozddia stirovskych bdsnikov, 1931.

65  Neskorsie vydania pod nazvom Vyvin slovenského versa od skoly Stiirovej.

66 Literdrna histdria a historickd poetika (1969).
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autorom. Z blizkeho ¢eského kontextu sa u nas s najvacsim ohlasom stretli Josef
Hrabak, FrantiSek Vseticka, Miroslav Cervenka, Daniela Hodrova, z polskych
teoretikov to boli napr. Michal Glowinski alebo Janusz Stawinski.

Vztah poetiky k inym disciplinam

Ako sucast tedrie literatuiry je poetika v uzkom vztahu k dal$im vednym discipli-
nam, resp. ich sacastiam. V ramci literarnej vedy je to najma literdrna historia,
o ktoru sa opiera historicka poetika, vyuzivajuca diachrénne hladisko skima-
nia. Rusky formalista Jurij Tynanov v $tudii Dostojevskij a Gogol. K teérii parddie
z 1. 1921 tvrdi, ze v ranych Dostojevského dielach ako Chudobni ludia ¢i Dvojnik
sa silno odraza gogolovska tradicia a ze jeho $tyl opakuje, variuje a kombinu-
je Gogolov styl. K tomu pristupuje v ramci samej tedrie literatury aj spolupraca
s literarnou komparatistikou. Ak ma poetika abstrahovat, formulovat véeobecné
kategodrie, nevyhnutne musi porovnavat jednotlivé diela, hladat ich spolo¢né ¢rty.
Z lingvistickych disciplin treba na prvom mieste spomentt stylistiku, ktora poe-
tika vyuziva pri skimani jazykovo-stylistického planu diela - slovnika, syntaxe,
figur a pod. Vyskum zvukovej roviny basne a verzologickych otazok sa zasa ne-
moze zaobist bez poznatkov fonetiky a fonologie. Postavenie kvantity a prizvuku
spoluurcuje moznosti verzifikacie v tom-ktorom jazyku, z oblasti suprasegmen-
talnych javov vystupuje do popredia dolezitost intonacie (pauzy, dérazu a meld-
die) ako hlavného organiza¢ného principu vo volnom versi, ako aj v sylabotonic-
kom versi s uvolnenym sylabizmom a tonizmom.
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Styl z hladiska komunikacnej $tylistiky. Mikova vyrazova sustava

Pésobenie literatiry je efemérny, tazko uchopitelny jav.
FrantiSek Miko

Usilie literdrnej vedy uchopit pojmovym jazykom obraz sveta zakédovany v li-
terarnom texte prostrednictvom znakového systému jazyka so sebou prirodzene
prinasa tazkosti. Predmetom literatiry byvaju najvnuatornejsie fudské emocie,
to, ¢im nas Citatelov literattra zasahuje, ma ¢asto neverbalnu povahu, je ,medzi
riadkami“ alebo v druhom plane textu a vzpiera sa presnym definiciam. Jednym
z produktivnych ramcov, ktorymi mozno pomenovat charakteristické vlastnosti
literarneho diela vo vztahu k jeho recipientovi, je vyrazova sustava literarneho
diela, ktoru rozpracoval Frantisek Miko (1920 - 2010).

Kazdy text sa sklada z istych prvkov, ma istu stavbu, struktiru, ktora nie je
samoucelnd, ale plni istd funkciu a ta je pri roznych typoch textov rozdielna.
Analyza literarneho diela teda znamena nielen analyzu jeho $truktury, ale aj
funkcie. Klast privelky doraz na analyzu Struktury literarneho diela by zname-
nalo zuzeny lingvisticky alebo Statisticky pristup (napr. percentudlne podiely
jednotlivych slovnych druhov), na druhej strane privelky déraz na funkciu, teda
na pdsobenie literarneho diela moze viest k ,,dojmologii®, k recepénému impre-
sionizmu zalozenému na subjektivnosti. Kedze text ako semioticky fenomén je
prostriedkom jazykovej komunikacie, jednou z tloh poetiky je pomenovat oso-
bitosti vyuzitia jazykovych prostriedkov v iom s ohladom na jeho dominantna
estetickd funkciu. Tie mozno zhrnut zastresujicim pojmom $tyl, ktory Miko de-
finuje ako ,charakter funkcie zavisly od spésobu vystavby diela®® Odvolavajuc
sa na danskeho lingvistu Louisa Hjelmsleva (1899 - 1965), postuluje jednotu
jeho funkcie a $truktury. Z literarnoteoretického hladiska sa pod stylom rozu-
mie $pecificka vystavba textu realizovana jazykovymi a tematickymi prostried-
kami. Styl charakterizuje opakovanie rovnakych alebo podobnych jazykovych ¢
tematickych zloziek. Na zaklade nich potom mdzeme definovat §tyl konkrétneho
autora (Hemingwayov $tyl), ale aj $tyl istej literarnej skupiny alebo epochy (5tyl
symbolistov, barokovy $tyl a pod.).

67  Miko, 1976, s.10.
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Styl, ako podotyka Miko, nesta¢i vymedzit len jazykovo, pretoze zasahuje aj te-
maticky plan textu. Stylovd expresivnost v rovine jazyka sa moze prejavit na-
rusanim jazykovych konvencii, mdze sa vsak uplatnit aj v rovine témy - napr.
nezvyc¢ajnou kompoziciou alebo ndpadnym motivom. Mikova stistava sa pri cha-
rakterizacii jednotlivych jazykovych prostriedkov opiera o terminy vyraz (vyra-
zové posobenie, vyrazovd hodnota). Charakter jazykového prejavu mozno pome-
novat roznymi atributmi: re¢ byva slusna, vulgarna, uctiva, slavnostna, text moze
byt expresivny, figurativny, vecny a pod., pricom tieto atributy mozno pokladat
za vyrazové kategdrie jazykového prejavu. Styl sa potom chape ako jedine¢na
konfiguracia vyrazovych kategorii, ktoré davaju Specificka vyrazovu $truktaru
jazykovému prejavu. Rozne texty obsahuju rozne vyrazové kategdrie, ktorymi
sa od seba odli$uju - $tyl teda mozno definovat len na zaklade jeho odli$nosti od
inych stylov. Inventar vyrazovych kategdrii je rovnaky, jednotlivé tyly sa vSak
vyznacuju ich réznymi kombinaciami.

Vyrazové kategdrie si urcené vzajomnymi opoziciami a spolu tvoria systém.*®
Najvseobecnej$imi vyrazovymi kategdriami st operativnost a ikonickost.

Operativnost (akénost) textu znamena orientaciu jazykového prejavu na operativ-
nu (¢innostny, pragmatickd) komunikaciu zamerant na prijemcu. Tri stupne jej
uplatnenia v komunikacii predstavuji oznam, hodnotenie alebo vyzva. Pri tejto
vyrazovej kategorii sa obmedzuje téma, preferuje prva alebo druha zamenna oso-
ba a kontaktovy vztah (JA - TY, MY - VY). Ako priklad operativnej komunika-
cie mozno uviest bezny kazdodenny rozhovor, ziadost o prijatie do zamestnania
alebo vojensky povel: ,,Pall“. Vyuziva sa hlavne v hovorovom, administrativnom
a re¢nickom $tyle. Operativny charakter textu signalizuje orientdcia na prvu
alebo druht zamennu osobu (JA, TY) a hojnejsie vyuzivanie modalnych pro-
striedkov jazyka (slovesny sposob, modalne prislovky a castice). Podla preferen-
cie aspektu JA alebo TY sa operativnost deli na dve podkategorie: subjektivnost
a sociativnost. Subjektivnost sa prejavuje prevazovanim autorovho JA v prejave.
Bezpriznakovo sa prejavuje ako priame vstupovanie autora do komunikdcie,
v priznakovej, $tylizovanej podobe sa dostava aj do umeleckej literatary: ,,v epike
a drame do reci postav a napokon i do autorskej dikcie lyriky“.*’ Naopak, sociativ-
nost'vyjadruje ohlad na prijemcu jazykového prejavu, jeho postavenie, vek, vedo-
mosti (hlavne v administrativnom a publicistickom $tyle), v umeleckej literattre
sa vyuziva v tzv. detskom aspekte v literature pre deti a mladez; v literature pre
dospelych mozno vybadat zamer autora orientovat dielo na isty typ modelového
gitatela (Umberto Eco). Dal§imi podkategériami operativnosti st expresivnost,
afektovanost, iraciondlnost, emociondlnost a pdtos.

68 Blizsie pozri Miko, 1970, s. 80.
69 Miko in Popovic¢, 1983, s. 100.
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Ikonickost (obraznost) textu je zamerana na zobrazenie, vyjadrenie skutocnosti
prostrednictvom semiotického potencialu jazyka. Vysledkom takto zameraného
jazykového prejavu je obraz, model skuto¢nosti. Ikonickost sa orientuje na tretiu
zamennu a slovesnu osobu a zdoraznuje sa pri nej téma. Najcastejsie sa uplatiiuje
v umeleckom, vedeckom a esejistickom $tyle. Takisto sa deli na dve kategorie:
zdZitkovost'a pojmovost. ZdZitkovost je kategdria typicka najma pre umelecky $tyl,
pojmovost pre vedecky $tyl. Zazitkové slova si podla Mika zachovavaju schop-
nost, ziskanu v beznej reci, vytvarat pragmatické konotdcie, t. j. atmosféru zi-
votnych situdcii, kedZe v centre zdujmu literatary je clovek a jeho vztah k svetu.
Umelecky text primarne neodraza emdocie autora, ale jeho ulohou je evokovat
ich v ¢itatelovi, pomahat mu uvedomovat si samého seba — a to sa deje prostred-
nictvom estetického zazitku. Zazitkovost preto bude primarnou vyrazovou ka-
tegdriou umeleckého textu. Pojmovost na druhej strane charakterizuje exaktnost
a explicitnost (prejavujice sa v terminoldgii), ako aj logicka syntax.

Na zdklade tychto dvoch binarnych opozicii (operativnost - ikonickost, zazit-
kovost — pojmovost) Frantisek Miko rozlisil $tyri zakladné funkéné styly jazy-
ka: hovorovy (H), umelecky (U), vedecky (V) a rokovaci (R). Z nich ma osobité
miesto prave umelecky styl, ktory ako jediny v sebe nesie potencial vyuzivat prv-
ky vsetkych ostatnych $tylov. Dolezitu ulohu, pravda, zohrava kategoéria funke-
nosti.

operativnost zéazitkovost

pojmovost ikonickost

Trojuholnik s plnou ¢iarou pritom naznacuje prvotnu diferenciaciu, s preru-
$ovanou druhotnd. Vsetky ostatné zname $tyly (administrativny, publicisticky
a pod.) st podla Mika len derivatmi tychto styroch hlavnych.

Poetiku ako stcast tedrie literatury by sme teda mohli nazvat teériou umeleckého
Stylu.
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Zakladna vyrazova sustava:

sociativnost pojmovost
0 T
hodnotenie <— oznam <~ OPERATIVNOST <> IKONICKOST— tematizacia
\ \
subjektivnost zazitkovost

Jazyk literarneho diela a Stylistické vyrazové prostriedky

Jazyk, ako sme uz uviedli, je zakladnym a jedinym stavebnym materialom lite-
rarneho diela. Logicky sa natiska otazka, ¢i ma umelecka literattra svoj vlastny,
imanentny inventar jazykovych prostriedkov. Pri pohlade do vykladovych slov-
nikov sice pri niektorych lexémach najdeme $tylisticky kvalifikator poet. zna-
¢iaci vyraz z umeleckého $tylu, poetizmus, jednak sa vsak tyka obmedzeného
mnozstva vyrazov ako lkat, luiby, palos, perut, pevec, stesk, vesna a pod., jednak
sa tieto vyrazy spdjaju so star$imi vyvinovymi obdobiami a tazko si ich predsta-
vit v modernej literature v inej nez parodickej funkcii. Ina vrstva slov, ktoré sa
spajaju predovsetkym s umeleckou literattrou, spada do oblasti tzv. lexikalnych
okazionalizmov (prilezitostnych slov) a je vyrazom jazykovej tvorivosti a virtu-
ozity samych autorov. V slovenskej literatire ju najdeme napr. v tvorbe basnikov
Sama Bohdana Hrobona, Jana Ondrusa, Jana Stacha alebo Stefana Moravéika,
Casto sa vyskytuje aj v subsystéme detskej literatiry. VSeobecne mozno povedat,
ze v oblasti lexiky umelecka literatiira nema svoj vlastny inventar slov, ale vac-
$inou si ich ,,pozi¢iava“ z bezného dorozumievacieho jazyka. Legitimne siaha aj
do nespisovnych vrstiev jazyka - socialnych a teritorialnych nareci. Funk¢ne vie
skibit archaicky vyraz alebo tvar s tou najsti¢asnej$ou lexikou:

vold kyborg: neutekajte
pred pohladom mojich ocu

(Michal Habaj: Letny den: nostalgia)

Podobnu otazku ako lexika vyvolava aj syntax: Odlisuje sa syntax umeleckej lite-
ratury od syntaxe inych textov (nau¢nych, publicistickych, administrativnych)?
Ak ano, v ¢om je $pecificka? V prvom rade treba zdoraznit, Ze kazdé umelecké
dielo je dielom Stylizovanym, a teda aj nardbanie so syntaxou je v nom vysled-
kom $tylizacie (autorov $tyl moZeme nazvat uspornym, strohym, dekorativnym,
kvetnatym a pod.). Jazyk poézie nie je prirodzenym jazykom, hoci sa k nemu
moze blizit. Umelecky jazyk na rozdiel od jazyka nauc¢nych alebo publicistickych
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zanrov, ktory mozno lahsie definovat, aj v syntaktickej rovine vyuziva vsetky
moznosti, ktoré mu jazyk pontka, vratane defektnych konstrukcii. Niektoré te-
o6rie pokladaju za jeden z charakteristickych znakov syntaxe umeleckého $tylu
odchylku od gramatickej normy (enallagé alebo enallaga). Tato odchylka moze
mat v umeleckom diele rozlicné podoby a niekedy je tazké odlisit jej zamerné
pouzitie od chyby. Pristup autorov k syntaxi je podmieneny aj historicky: syn-
tax klasicistickych autorov, ktori sa usilovali o priezra¢nost, jasnost a harmoéniu,
ostro kontrastuje so syntaxou barokovej literatiry vyznacujucej sa zlozitostou
a dekorativnostou. Pri niektorych avantgardnych smeroch (napr. dadaizmus ale-
bo futurizmus) mozno dokonca hovorit o asyntaktickosti.

V umeleckom texte maji miesto aj rozlicné expresivne a defektné syntaktické
konstrukcie:

Atrakcia - vznika asimilaciou (prisposobenim) jedného tvaru druhému:
Stryka Mikuldsa ndjde sediet' v hostinci. Je skor Sirsi ako dlhsi.
(Franti$ek He¢ko: Cervené vino)

Parentéza (vsuvka) — vyraz alebo veta so samostatnym vyznamom v¢lenena do
vypovede, ktora prinasa zo sémantického hladiska vedlajsiu informaciu. Od os-
tatného textu sa najcastejsie oddeluje poml¢kami:

Nohu si handrami obviazZe, nohu opuchnuti, ktor jej - na Zabu premenenii - pri-
stupil nebohy Metel.

(Stanislav Rakus: Jasanica)

Ked zdvihol hlavu, mal Celo zrosené potom; akoby sa v fiom Cosi v dusivych ndva-
loch dvihalo, a len ¢o mi prisunul ten zdrap, premkla ho triaska — nevdojak som
vystrasene ustipila - padol na kolend a bozkal mi okraj iat.

(Stefan Zweig: Dvadsatstyri hodin zo Zivota istej zeny)™
Elipsa (vypustka) - vynechanie ¢asti vypovede, ktora by sa v nej zo systémového
hladiska mala nachadzat, na porozumenie textu v$ak nie je nevyhnutna, pretoze

z kontextu si ju mozno domysliet. Vynechavaju sa pri nej nepodstatné Casti vety,
zvycajne slovesa:

chcela zhriat si skrehlé 1idy,
ale vatra - popol samy.

(Ivan Krasko: Stard romanca)

70 Prelozila Eva Rosenbaumova.
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RozliSujeme ustdlenti a aktudlnu elipsu. Ustalena sa vyskytuje vo frazeologiz-
moch (Hovorit striebro - micat zlato), aktualna v umeleckych dielach. Niekedy
je elipsa blizka neslovesnej nominalnej vete, vtedy vSak nejde o Stylisticky pro-
striedok.

Kontamindcia — vzajomné skriZenie dvoch vazieb (nechdpat tomu: nechapat to +
nerozumiet tomu; zalezat od niecoho: zélezat na nieCom + zévisiet od nie¢oho).
Kontaminaciou dvoch syntagiem - frazémy nepreloZit krizom slamy a spojenia
preloZit do inej reci — vznikol aj obraz z Valkovej basne Dejiny travy”":
Kto aspori steblo travy preloZil
do ludskej reci?

(Miroslav Vélek: Dejiny travy)
Anakolut - vybocenie z vdzby, dnes sa uz poklada za Stylisticku chybu, kedze
v literature sa uprednostnuje prirodzend vetna stavba zalozena na aktualnom cle-

neni vety. V proze sa mdze pouzit zamerne na charakterizaciu reci istej postavy
a vtedy sa poklada za sucast poetiky autora:

Stary kaprdl, ked sa vrdtil domov, zamarilo sa mu, Ze boj vyhral.

(Franti$ek He¢ko: Cervené vino)

Zato gardisti, ¢o ako prikazovali svojim tvdram, aby zosuroveli, ako by sa pat-
rilo, strojenost’ tdto bola vymdtend strachom a priezracnd.

(Rudolf Jasik: Namestie svitej Alzbety)
Inverzia — obrateny slovosled; ¢asto sa vyskytuje ako postponovany privlastok
najma v poézii, ked jeho pri¢inou byva tlak rymu:
Co muz? On moéZe byt bdr sveta pdnom,
rek, mudrc, tvorca v cele s vavrinom:
ked vyzil sa - ¢o na nom?
(Pavol Orszagh Hviezdoslav: Co muz...)

Hla, luna bledd
tisko si sedd
za Ciernu horu zvecera.

(Ivan Krasko: Hla, luna bled4)

71 BlizSie pozri Miko, 1979, s. 220; Zambor, 2013, s. 58.
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Inverzia bola oblibena v antickej poézii a neskor v klasicizme. V dnesnej literatu-
re sa v syntaxi preferuje prirodzeny slovosled, preto sa inverzia uz zvacsa pocituje
ako zastarany prostriedok a chdpe sa ako rusivy moment. Jestvuju dva zakladné
typy inverzie:”?

1. prehodia sa dve slova:
Po prstoch sa kradne dazdik tichy

(Milan Rufus: Neskora jesen)

2. oddelia sa slova, ktoré k sebe vyznamovo patria:
v pokojnom liiéi starootcovskd
horela rola

(Ivan Krasko: Otcova rola)

Majestdatny plurdl (lat. pluralis maiestaticus) — oznacuje pouzitie pluralu na-
miesto singuldru. Jeho nazov signalizuje historicky pévod - pouzival sa v reci
vladcov, ktori nim davali najavo svoje postavenie. Gramaticky je mu podobny tzv.
autorsky plurdl (lat. pluralis modestiz) pouzivany vo vedeckej literatre najma
z dovodov skromnosti a naznacenia odstupu od empirického autora:

V studii sme dospeli k tymto zdverom...

Ako ozvlastnujuci prvok sa niekedy plural namiesto singularu pouziva aj v ume-
leckej literattire v pasme rozpravaca:

Mend zmenime, aby sa nikto nehneval. Priatel, ktory ndm vyrozprdval tento pri-
beh a ktorého meno skrdtime iba na prvé pismeno zmeneného mena, uz prakticky
nie je medzi Zivymi, a ani vtedy, ked ndm tento pribeh rozprdval, nebol uz praktic-
ky medzi zivymi, bol uz iba so sebou, pre seba a pre pribeh.

Hovoril dlho a rozvldcne, zatial ¢o my sme sa museli premdhat a znovu a znovu
sustredovat, aby ndam neunikal zmysel jeho slov...

(Balla: Jemny pribeh o rozpravani pribehu o laske)

Nds kufor je starostlivo ozdobeny Ziarivymi ndlepkami: ,,Ntirnberg®, ,,Stuttgart®,
»Koln®, - ba aj ,Lido*, (ale td je falosnd). Mdme pocernii plet, celii siet purpurovo-
Cervenych Zil, pekne pristrihnuté Cierne fuziky a stetinaté nozdry. Dychame stazka
cez nos a pokusame sa lustit krizovku v emigrantskom casopise. Sme sam v kupé
tretej triedy — sam, a preto sa nudime.

(Vladimir Nabokov: Rezky chlapik)”

72 Jozef Mlacek v monografii Inverzia v slovenskej poézii (1972) rozlisuje viacero jej typov.
73 Prelozila Anna Sedlackova.
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Historicky prézent — pouzitie pritomného ¢asu namiesto minulého. Zmena je len
formalna, pretoze rovnako ako bezpriznakové préteritum, aj priznakovy histo-
ricky prézent oznacuje minulé deje. Ide o Casty prostriedok hlavne v proze, kde sa
pouziva na zdoraznenie Casti deja, zvySuje jeho emotivny ucinok a spritomnuje
ho ¢itatelovi, ktory akoby sa staval jeho bezprostrednym svedkom:

Hla, tu je buitlavd viba. Vokol nej krovie, prez ktoré Krt razi si cestu, idiic uzuckym
chodnikom. Obzerd sa vpravo i vlavo, ¢i nevidi nieco zlého, lebo vsetci Adamovia
v Adamovciach i vietky Evy povedaju, Ze tu Zena bez hlavy mdtava. Obzerd sa Krt,
obzerd, ¢i ju niekde nezazrie, no nikde nic.

(Martin Kukucin: Rysava jalovica)

Zvlastnou a charakteristickou ¢rtou umeleckého $tylu s figiiry — $tylistické pro-
striedky, pri ktorych sa narusa bezny, zauzivany sposob vyjadrovania a ktoré
ozvlastnuju text. Na rozdiel od trépov pri nich nedochadza k zmene vyznamu,
ale k jeho intenzifikdcii (nejde teda o kvalitativny vyznamovy posun ako pri tro-
poch, ale skor kvantitativny). Figury sa vyskytuja na zvukovom, lexikalnom,
syntaktickom pldne textu.

Tibor Zilka™ rozliduje Styri skupiny figur:

1. zvukové — vyuzivaju opakovanie hlasok (aliteracia, paronomazia),

2. slovné — opakuju ten isty vyraz bez zmeny (epizeuxa) alebo so zmenou (hen-
diadys); spolu mozno tieto dve skupiny figr nazvat opakovacimi,

3. vetné - vznikaju nezvycajnym spojenim viet (asyndeton, polysyndeton),

4. recnicke - vyjadruju postoj hovoriaceho k adresatovi (re¢nicka otazka, zvola-
nie).

Josef Hrabak” deli figtry do troch skupin:

1. syntaktické (asyndeton, polysyndeton),

2. figiury vzniknuté hromadenim hldsok (onomapotoja), slov (epizeuxa), celych
Struktur (paralelizmus) alebo vyznamu (pleonazmus),

3. recnicke.

Opakovacie figury

Najcastejsie sa tento druh figur vyskytuje v poézii. Princip opakovania pod-
la Frantiska Mika ,prenikd cela stavbu basne“ a tvori ,samu podstatu lyrickej
poézie“’® Opakujtce sa prvky, ktoré by sme z hladiska tedrie informacie mohli
pokladat za redundantné (nadbytoc¢né), plnia v basni esteticku funkciu a st
prikladom zvlastnej, tzv. lyrickej redundancie. Na jazykovo-$tylistickej rovine

74 Zilka, 2006, s. 361 — 362.
75 Hrabak, 1973,s.155-171.
76 Miko, Frantisek. 1982. Princip lyriky a hodnotové dianie. In Miko, 1982, s. 103 - 104.
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umeleckej literatury su vyrazovym prostriedkom opakovania predovsetkym fi-
gury zalozené na tomto principe:

Aliterdcia - opakovanie rovnakej hlasky alebo skupiny hldsok na zac¢iatku dvoch
alebo viacerych susednych slov. Casta je v severskych literattrach, bohatu tradi-
ciu mad aj v anglo-americkej literattre a uplatnuje sa aj v slovenskej poézii:

popraskali polmesiace plné krvi

(Jan Stacho: Nokturno)

Zil som v Zite a hromZil na hromy

(Pavol Surzin: Sago v prstoch lasky)
Onomatopoja (zvukomal'’ba) - napodobnovanie zvukov prirody a pracovnych
zvukov (kukucka, kikiriki, chichot, cfffn). Pri onomatopoickych vyrazoch sa

narusa arbitrarnost jazykového znaku a uplatnuje sa v nich ikonicko-symbolicky
semioticky princip. Castd je v detskej literattre:

Klip-klop, klopti kopytd.
(Tomas Janovic: Jelenvizor)
Zrazu

SKRIP!
a brdana zalina sa otvdrat

(Cubomir Feldek: O hluchej babke a vnucikovi Zlattsikovi)

Paronomdzia - hromadenie slov pochadzajucich z jedného slovného zakladu:
slavme slavné slavu Slaviiv slavnych
(Jan Kollar: Slavy dcera)
o} rozosmejte sa, smejaci!
o} zasmejte sa uz, smejaci!

Co smejti sa smiechmi, Co sa rozsmiechosia smejeselo.
O, zasmejte sa vysmejeselo!

(Velimir Chlebnikov: Zaklinanie smiechom)”
Kalambur (slovna hra) - stavia na spojeni zvukovo podobnych alebo homo-

nymnych slov odlisného vyznamu alebo na ich zdmene. Sluzi ako prostrie-
dok jazykovej komiky, Casto sa vyuziva v detskej literatire a v aforizmoch.

77 Prelozil Jan Zambor.
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Niekedy sa dostava aj do nazvov basnickych zbierok: Stefan Moravéik: Erosnicka,
Viliam Turéany: Srdce, DrSc.

Staci, ked raz prikyvnes.

A potom uz privyknes.

(Tomas Janovic: Déja vu)

Nasinec a vasinec,
divozienky a SedivoZienky,
Jarmila ujarmila,

Zdena brzdend,

kleptomanko
a nymfomamka,

a vsetci st jagocentricki:
len to miluju,

len to rozmaznavajii:
svoje jago.

(Jan Ondrus: Zhovor¢ivy pan)

V Zelenci sii mysky zelené,
v RuZomberku ruzové,

v Modre modré

a z Londyna

prisla ista mys

a bola blondina

(Miroslav Valek: Mysky)

Anagram (presmycka) — vznika preskupenim pismen v slove alebo v slovhom
spojeni. Na principe anagramu si vytvoril svoj pseudonym Pauvre Lelian (chu-
dak Lelian) franctzsky basnik Paul Verlaine a pouzil ho v knihe Prekliati basnici.

Nie, nie su to stopy psoty
(Pavol Surzin: Pytliacky sneh)
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Akrostich - zaciatocné pismena po sebe iducich verSov vytvarajua celé slovo, zvy-
¢ajne meno:

Falosnd krdsa, tak mnoho ma stoji!
Rozkos ta zla, sladkost td, plnd kalu.

Ach, skor dat Zelezo hryzt zubom svojim,
Nez ldsku - zvem ju sestrou svojho zmaru.
Citu v nej niet, smrt ndsledok jej daru,
Och, v ociach neliitostnych zrada zhdra.
Lus hladal som, a nasiel tvrdi skalu.

Skor skazu ma nez spdsu pre beddra.

(Francois Villon: Balada priatelke)”

Palindrém - druh slovnej hry, ked slovo, slovné spojenie alebo cely vers sa ¢ita
odpredu aj odzadu rovnako. Vo svetovej poézii ho uplatnoval napr. Velimir
Chlebnikov. Viliam Turc¢any ho systematicky pouziva v nazvoch svojich basnic-
kych zbierok: Aj most som ja, Oheri z Neho, Rada a dar, V okraje jarkov).

Amen. Onemelo pole. Meno nema.
Chyba Zivot reci Certov i Zabich
bab.

Cep. Oko. Pec.

Sok zory - rozkos.
Sila véni — Novalis.

(Stefan Moraveik: Aj naopak)

Anafora - opakovanie tych istych slov na zaciatku versov alebo viet:

To je td krdsna lalia ¢o pestujeme spolocne

To je td fakla rysavd s ktorou nic si vietor nepocne

To je ten bledoruzovy syn bolestiplnej panny

To je ten strom nasimi modlitbami obsypany

To je ta dvojndsobnd Sibenica kde sa Cest a vecnost stretd
To je td hviezda ktord ma Sest ramien

To je v piatok mriici Boh ¢o odvaluje v nedelu svoj kameri
To je ten Kristus co lepsie ako letci na nebesd vzlieta

On drzi vyskovy rekord sveta

(Guillaume Apollinaire: Pasmo)”

78 Prelozili Jan Smrek a Jozef Felix.
79 Prelozil Lubomir Feldek.
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Epifora — je opakom anafory: slové sa opakuju na konci versov alebo viet:
nevesta sa diva z okna vedla muskdtu
slizka tu zas suskd tizbu muskdtu

(Rudolf Fabry: Tri sny)

Nech kto jak chce o nich hiita,
na kazdom je krv prischnutd,
srdca mojho krv prischnuta...!

(Ivan Krasko: Kritikovi)

Epizeuxa - opakovanie toho istého slova za sebou vo versi alebo vete:

Stoji, stoji mohyla,
na mohyle zld chvila

(Jan Botto: Zlta lalia)

Oblaky nizko su, tak letia, letia...!
Zaluje zifale Zaloby mdrne

ktos* prilis tibohy z Sireho sveta,

ze veril, Ze cakal, Ze starne, starne...

(Ivan Krasko: Zmraka sa...)

Symploka (symploké) — spojenie anafory s epiforou, opakovanie slov na zaciatku
i na konci versov alebo viet:

cas babuliek, ¢as inovate a zemezlce as,
¢as narodenia, ¢as zim a kridel cas

(Rudolf Fabry: Cas)

Epanastrofa (palilégia) - kombindcia epifory a anafory, opakovanie slova z konca
ver$a alebo vety na zaciatku dalsieho versa alebo vety:

Hori ohnik, hori na Kralovej holi.
Ktoze ho naklddol? — dvandsti sokoli.
Dvandsti sokoli, sokolovia bieli,
akych ludské oci viacej nevideli!
Dvandsti sokoli, sokolovia Tatier,
akoby ich bola mala jedna mater,
jedna mater mala, v mlieku kiipavala

(Jan Botto: Smrt Janos$ikova)
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Anadipléza - pendant epanastrofy v prozaickom texte - opakovanie niektorého
slova z predchadzajucej vypovede na zaciatku novej vypovede:

Obidvaja boli nizki a tucni a mali skoro navlas jednaké plesiny. Plesina pana rech-
tora tiahla sa vrchom hlavy, plesina pdna fardra spustala sa uz nad usi.

(Janko Jesensky: Hriby)
Kolko starosti mal moj otec so svojou vnuckou, sestrinou dcérou. Prave ked mala

ist do skoly, zomrel. Hej, zomrel niekolko dni pred zaciatkom jej prvého skolského
roku.

(Rudolf Sloboda: Rozum)

Epanadiploza - opakovanie rovnakého slova na zaciatku i na konci versa alebo
vety:
Viaci Turcin starku, vlaci,
po hrobline, po bodlaci

(Samo Chalupka: Turéin Poni¢an)
Hendiadys - spojenie dvoch vyrazov, ktoré voci sebe stoja vo vztahu nadradenos-
ti a podradenosti, do priradovacieho vztahu prostrednictvom spojky a:

A Pan stvori nad kazdym miestom vrchu Sion, i tam, kde ho vzyvajii, oblak vo dne
a dym a dym a Ziaru plamenného oh#ia v noci, dno, nad celou slavou bude stan.

(Izaids 4:5)%
Paralelizmus - opakovanie rovnakych alebo podobnych konstrukcii. Pozname
viacero druhov:
1. zvukovy (eufonicky):

Hori ohnik, hori na Krdlovej holi.
Ktoze ho naklddol? — dvandsti sokoli.

(Jan Botto: Smrt Janos$ikova)

V prvom polversi prvého versa sa opakuje rovnaka samohlaskova $truktura:
o-f-o-i-o-1

2. lexikalny — opakovanie slov alebo slovnych skupin vo versi:

Hori ohnik, hori; Hory, Sire, hory; Ldska, boZe ldska®

80  Preklad podla vydania Starého zdkona, Slovensky Ustav Cyrila a Metoda v Rime, 1995.
81 Pozri aj Bakos, 1968, s. 132.
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3. gramaticky (syntakticky) - opakuje sa rovnaka alebo podobna syntakticka
$truktara. Casty je v fudovej piesni:

Este si ja, este si ja, pohdr vinka vypijem,
este si ja, este si ja, pohdr vinka vypijem.

Este si ja, este si ja pohdr vinka zaplatim,
potom sa ja, potom sa ja k mojej milej navrdatim.

Okrem toho sa moze vyskytovat na prozodickej rovine ako rytmicko-syntakticky
paralelizmus (zhoda verSového a vetného clenenia)® a na tematickej rovine ako
tematicky (kompozicny) paralelizmus, pri ktorom sa opakuju vyssie sémantické
celky v tzv. kompozicnych triadach,® napr. v ludovych rozpravkach.

Ak sa opakuju struktury, ktoré nie st vyznamovo protikladné, hovorime o klad-
nom paralelizme, v pripade vyznamovej protikladnosti ide o antitézu:

Pleonazmus - zakladd sa na vyznamovej redundancii, prebytku vyznamu.
Opakuju sa v nom slova rovnakého alebo blizkeho vyznamu:

Nepozeraj, nie, nedivaj sa spiit!
(Miroslav Vélek: Po pismenku)

Tautolégia — dvojaké vyjadrenie tej istej veci synonymami. Podobne ako pleona-
zmus sa zaklada na hromadeni vyznamu, nevyvolava vsak pocit redundantnosti:

Zmrdka sa, stmieva sa, k noci sa chyli

(Ivan Krasko: Zmraka sa)

Polyptoton — opakovanie slova alebo slovného spojenia vo versi alebo vete v roz-
licnych gramatickych tvaroch:

Dievcicka radsej rychlo zatvorila oci, aby tii strasnii tmu tmiicu nevidela.

(Julius Balco: Strigénove Vianoce)

Vetné (syntaktické) figary

Asyndeton - zaklada sa na vynechavani spojok, zvyc¢ajne spojky a pred posled-
nym ¢lenom slovnej alebo vetnej enumerécie. Casty je v barokovej poézii. Ked
sa asyndeticky spdjaju protikladné pojmy, vznika adverzativny asyndeton (lahké
stupa, tazké klesd; este som sa neoZenil, uz ma Zena bije). Zvicsa sa spaja s grada-
ciou alebo antiklimaxom.

82  Viac o rytmicko-syntaktickom paralelizme v casti Verzoldgia.
83 Blizsie Sabol, Jan. 1978. Caro Jjazyka slovenskych ludovych rozprdvok. In Kultura slova, 12, 1978, ¢. 6,
s.201 -207.



Kapitoly z tedrie literatiiry 91

Predadvali aj hrnciari, stikennici, skldri, kovotepci, rezbdri.

(Jan Mil¢ak: Obrov brat)

Polysyndeton - nadmerné pouzivanie spojok, najma spojky a. Uplatiuje sa pri
niektorych inych $tylistickych figirach (enumeracii, klimaxe a epizeuxe), spdja
sa aj s gradaciou a antiklimaxom.

Uz niekolkokrat prisli

a sa schovali

a zvonili a zvonili

a panpulovali

(Miroslav Valek: Panpuldni)

V proéze sa polysyndeton pouziva aj na zvysenie autentickosti naracie. V poviedke
Bohumila Hrabala parataktické radenie vypovedi spojené s polysyndetonom v pas-
me animalneho rozpravaca (srn¢eka) vzbudzuje dojem detského rozpravania:

... a pak i miij bratficek vyskocil, ale néjaka velkd stodola, kterd poZirala nase obili,
se pomalu bliZila, a ja jsem mél dojem, Ze nds seZere, uskocil jsem a utikal a slysel
jsem, jak muij bratticek plakal, ale pak pfibéhl i on za mnou, a ta stodola nds po-
malu mijela a odjizdéla a za sebou zanechdvala hrozivy mrak, a kdyz ten mrak
utichnul, mél jsem dojem, Ze pole, ve kterém jsme bydleli, je nahé, a ta stodola se
pordd vzdalovala a Zrala nase obili.

(Bohumil Hrabal: Maminciny oc¢i)
Chiazmus — inverzné opakovanie toho istého slovného spojenia v opa¢nom slede

v ramci dvoch viet alebo versa podla vzorca albl|bla. Mozno ho nazvat aj obrate-
nym syntaktickym paralelizmom:

Nepozriete vsak na toho, ktory to urobil,
a toho, ¢o odddvna to spravil, nevidite.®*

(Izaid$ 22:11)
Hlava ho boli, méjho Vincka ukrutne boli hlava.

(Stanislav Rakus: Matka Dorota)

Antitéza (zdporny paralelizmus) — protikladné spojenie dvoch vyznamov (slov-
nych spojeni, viet alebo motivov). Je ¢asta v ludovej poézii. Uplnd antitéza ma tri
3 casti: a) obraz, b) jeho popretie, ¢) cielovy obraz. Netplna zaml¢iava prva cast.
Antitéza sa podiela aj na kompozi¢nej tridade sonetu (téza — antitéza — syntéza);
v pripade nasledujiceho sonetu je antitézou jeho druhé stvorversie:

84  Preklad podla vydania Starého zdkona, Slovensky Ustav Cyrila a Metoda v Rime, 1995.
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O, Pani, hanbim sa, Ze v mojich versoch ml¢i
az dosial utajeny poklad vasich krds,

a kriesim cas, ked som vds uzrel prvy raz

a ked ma schvitil osial nad pomysel prudsi.

No vidim, Ze ma celkom takd prdaca zmuci,
Ze moje dldato dielu vrypne mnohy kaz,
talent, ¢o poznd svoju silu, sklame vds,
pri vds mi zlyhd, zmlkne v ne¢akanom k.

Uz mnoho rdz som tuzil vyriect vriicne slovd,
lenze hlas v mojej hrudi premenil sa v triasku.
Tak vysoko sa vzniest - (i jesto taky zvuk?

Aj verse som chcel pisat opdtne a znova,
ale uz prvy titok priniesol mi tazkii pordzku,
takzZe pero vypadlo mi z riik.
(Francesco Petrarca: Sonety pre Lauru, sonet XVI)*

Oxymoron - vznika spojenim dvoch slov s protikladnym vyznamom, ktoré sa
navzajom vylucuju. Ma pribuznost s antitézou a paradoxom. Vyskytuje sa v pri-
sloviach a porekadldch (Pomaly dalej zdjdes) i v nazvoch literarnych diel: Zivd
mrtvola, Zdravy nemocny.

Milovand i milujiica.

To, ¢o sa tebe podoba:

z tiesnivych choréb mojho srdca

jedind $tastnd choroba.

(Milan Rufus: List Magde)

Paradox - podobny oxymoronu. Prekvapujuci vyrok so zdanlivo nezmyselnym
obsahom odporujici beznému sudu. Na paradoxe byva ¢asto zalozeny aforizmus.

Najviac z radu vytica
nie ten, ¢o stoji napravo,
ani ten, o stoji nalavo,
ale ten, co stoji vpredu.

(Tomas Ulej: Vytrcanie z radu)
Ludomilovia strdcajii vsetok zmysel pre ludskost. To je ich charakteristicka Crta.

(Oscar Wilde: Portrét Doriana Graya)

85  Prelozil Vojtech Mihalik v jazykovej spolupraci s Ludmilou Peterajovou.



Kapitoly z tedrie literatiiry 93

Apoziopéza - prerusend, resp. nedokoncena vypoved. V texte byva vyznacena
tromi bodkami alebo pomlckou. Pouziva sa najmd v drame a epike v reci postav
ako expresivny vyrazovy prostriedok na naznacenie citového pohnutia, rozruse-
nia postavy alebo hovorovosti:

Viem, presne viem, Ze je absurdné obrdtit sa na prvého cloveka, ktorého stretnem,
ale... som... som v hroznom rozpoloZeni... dospel som k bodu, ked sa nevyhnutne
musim s niekym pozhovdrat... inak... zahyniem...

(Stefan Zweig: Amok)®

Proziopéza — opak apoziopézy, ked sa vynechava zaciatok vypovede:

..A omracilo ho ticho. Znezrady pocitil celym svojim skrehnutym telom, kaZdou
jeho bunkou, ako sa to ticho doti vlieva, naplita ho zhora nadol, od vlasov, zlepe-
nych pod tenkou zelenou usiankou do chumdcov, az po konceky piat, ktoré tuhli
v tvrdych a vizgavych ¢izmdch.

(Jevhen Hucalo: Simrak)®”

Recnicke figury

Apostrofa - oslovenie nepritomnej alebo mrtvej osoby alebo veci (zvyc¢ajne Boha),
v §irSom zmysle je to re¢nicke zvolanie vobec, sliZiace na vyraz autorovho citu:

Pozdravujem vis, lesy, hory,
z tej duse pozdravujem vds.

(Pavol Orszagh Hviezdoslav: Hajnikova Zena)

Daj si pozor, Herr Boh,

Herr Lucifer,

daj si pozor!

Z popola dviham sa s cervenou hrivou,

namiesto vzduchu hlcem muZov.

(Sylvia Plathova: Lady Lazar)®

Graddcia — povodne $tylisticka figura zalozend na stupnovani slov podla vyzna-
mu alebo t¢inku vzostupne (klimax) alebo zostupne (antiklimax), dnes sa chape
skor ako sucast sujetovej vystavby — stupnuju sa tematické a kompozi¢né prvky.
Trojstupnova gradacia sa uplatniuje v klasickych rozpravkach, napr. v stupnovani

86  Prelozila Eva Rosenbaumova.
87  Prelozil Juraj Andricik.
88  Prelozila Mila Haugova.
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narocnosti ulohy, ktort ma hrdina splnit. Popolvar na oslobodenie knazien musi
premoct najskor troj-, potom Sest- a napokon dvanasthlavého draka.

Klimax - stupnovanie vyznamu za sebou iducich slov alebo slovnych spojeni.
Vytvara sa vacsinou prostrednictvom podstatnych mien, ale aj slovies:

Pod jazyk ma ukry,
budem k tebe rubin,
topds,
korund,
diamant
a este k tomu hruby.

(Miroslav Valek: Zakdzana laska)

Filozof dni a noci, z ktorych sa skladaji tyZdne, mesiace, roky, dno, celé roky sa
prehrabuje v knizkdch, Studuje, vzdelava sa, Spekuluje, rozmysla o sebe a o ludoch,
o zemeguli, ktord sa uz miliony rokov kriiti okolo slnka...

(Vincent Sikula: Majstri)

Antiklimax - postupné oslabovanie vyrazov alebo zmyslu viet, pripadne vyssich
tematickych celkov. Mo6ze sa pouzit ¢oraz slabsi vyraz alebo ¢islovka:

Bolo nds jedendst
uz nds je len desat
vsetci ludia vravia
Ze nds budu vesat

Lenze ten desiaty
tisko sa vytratil
nech si vraj obesia
iba nds deviatich

No a ten deviaty

bol tiez netiprosny

a tak sme tu teraz
zostali len dsmi
Slubil nam ten 6smy
Ze nds nepodvedie
ale ako vidno

ostalo nds sedem

(Milan Lasica: Bolo nas jedenast)



Kapitoly z tedrie literatiiry 95

Recnicka otdzka - je taka, na ktort odpoved je vopred dan, je implicitne obsiah-
nuta v kontexte, otdzka sa teda nekladie s cielom nieco zistit, ale formou otazky
sa oznamuje vec, ktora by sa mohla oznamit aj afirmativnou formou:

Moja slovanska tvdr,
kde sa zrkadlis?

V Hlinnom, ktoré samo hovori

o svojich zdkladoch?

Pohlodovci prave zvdzajii

seno, je zatmenie slnka a vojna
uz stupa po pesnikoch.

V Kvakovciach? V Komdranoch?
Nezndme rody tu sadaji

za hrcavé stoly.

Vo Vysnom Zipove?

(Pavol Hudak: Moja slovanska tvar)

Recnicka odpoved - spadja sa s re¢nickou otazkou, na ktoru si hovoriaci sam od-
povie neocakavanym spdsobom, takze vznika rozpor medzi pravdepodobnou
a skuto¢nou odpovedou:

Kde je nasa ulica, ktord sa tocila
do kruhu?
Kde je nasa ulica, ktord sa tocila
s vetrom?
Kde sii moje sny z tejto ulice?
Kruh sa zaostril, vietor fiika
do rohov,
v rohoch prespdvaju nase sklamania.

(Erik Groch: Kde ste, opustené miesta mojho...)


Marián Andričík
Sticky Note
posunúť tento riadok doprava (ľavý okraj je pod a za "fúka" a medzeru:

fúka
       do rohov, 
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BASNICKA OBRAZNOST 4

Realita je klisé, z ktorého utekdme pomocou metafory.
Wallace Stevens

Jeden z kluc¢ovych znakov umeleckej literattry - vyjadrit nieco nie¢im inym - sa
v poézii naplha aj prostrednictvom basnickej obraznosti (tropiky). Mozno po-
vedat, Ze obraznost je ¢osi, ¢o je v poézii vlastné, imanentné, je to akysi zaklad-
ny a prijemcom legitimne o¢akdvany kamen basnického textu. Vynara sa vsak
rovnako legitimna otazka: Moze jestvovat dobra basen bez obraznosti? Zdenék
Mathauser® uvadza, Ze aj lyrika sa moze vzdavat obraznosti a za priklad dava
jednu z najkrajsich Puskinovych lyrickych basni Mal som vds rdad (Ja vas lubil),
v ktorej nendjdeme ani jeden obraz:*°

Mal som vds rdd, a mozno moja dusa
Ze prechovdva este ldsky cit,

no nech vds ona nepokiisa,

ja vds uz nechcem nicim rozzialit.

Mal som vds rdd bez nddeje a nemy,
raz skromny som bol, Ziarlil druhy raz,
mal som vds rdd zo srdca, rozneZneny,
jak, bozedaj, by druhy libil vds.”

Obraznosti sa vedno s dal$imi tradi¢nymi atribatmi zdmerne vzdavaju aj niek-
tori postmoderni autori stavajuci skor na depersonalizacii subjektu a textovych
hrach (Peter Mascovszky). Na u¢inku basne sa mozu podielat aj iné ozvlastnujuce
prvky jazykovo-stylistickej (figury), kompozi¢nej (pointa) alebo prozodickej ro-
viny (rytmus, rym). Z tohto pohladu je teda obraznost len jednym, hoci dolezi-
tym morfologickym prvkom poézie.

To, pravda, implikuje dalsiu otazku: Obmedzuje sa obraznost, tropika len na ob-
last poézie? Hoci sa vyskyt obraznosti spaja najmé z poéziou, ma svoje miesto aj
v umeleckej proze:

89  Mathauser, Zdenék. 1999. Epika v priisecniku ¢asovych dimenzi.In Druhovy a Zanrovy kontext v epike
pre deti a mladez. Presov : Nauka, 1999, s. 14.

90  Termin obraz tu pouzivame v zmysle tropu, nie vo vseobecnejsom chapani ako vysledku zobrazenia
skutocnosti.

91 Prelozil Janko Jesensky.

97



98 Bdsnickd obraznost

Na svitani hnali sa sice oblohou zdrapy mracien. Niektoré sa podobali velkym bie-
lym kotiom s bujnymi, vejiicimi hrivami, iné snehobielym husiam s natiahnutymi
krkmi alebo divotvornym jasterom, mnohé sa este v letku pozierali. Vo vyskach
dunel zurivy boj. Ale rano sa uz vzdula nad hory ligotava plachta nebies, v ktorej
sa pokolembdvalo iba pozehnané since.

(Franti$ek Svantner: Nevesta hol)

Obraznost nie je naviazana vylu¢ne na umelecka literatiru, stretneme sa s fiou
vo vedeckych textoch i v publicistike. Rovnako v beznej komunikacii ¢asto po-
uzivame slova alebo obrazné slovné spojenia, ich vyznam je vSak ustaleny a ich
obraznu podstatu si pri nich uz neuvedomujeme. Ide tzv. hlavne o lexikalizova-
na metaforu (noha stola, vodovodny kohutik), metonymiu (zjest cely tanier, ¢itat
Kafku) alebo synekdochu (Washington ratifikoval zmluvu, Kosice vyhrali hokej).

Ako uvadzaju George Lakoff a Mark Johnson,”? metafora prestupuje cely nas kaz-
dodenny zivot, a to nielen v jazyku, ale aj v mysleni a ¢innosti. Metafora nie je
len vecou jazyka, t. j. iba slov, metaforické su do zna¢nej miery procesy fudského
myslenia. Metafory ako jazykové vyrazy si mozné preto, ze metafory existuji uz
v pojmovom systéme ¢loveka. Na§ pojmovy systém je do zna¢nej miery metafo-
ricky, sami si ho v§ak normalne neuvedomujeme.

Podstata basnického obrazu

Bdsnicky obraz (trép/trépus) je zalozeny na prenasani (zmene) vyznamu. Na roz-
diel od lexikalizovaného sa od basnického obrazu o¢akava novost, originalnost,
neosuchanost pri spdjani bezne nespdjanych predstav.

V slovnom spojeni noha stola, ktoré ma charakter ustaleného obrazu, designator
noha na zaklade vonkajsej podobnosti medzi [udskou koncatinou a ¢astou stola
rozsiruje svoj povodny vyznam na druhy denotdt — nabytok. Podobny vyzna-
movy pohyb sa deje aj pri basnickom obraze. Vo versi Som ten, ¢o cakd na ston
poplasného zvona z Kraskovej basne Otrok obraz ston zvona vznika na zaklade
¢iasto¢ného prekrytia sémantickych poli vyrazov ston a zvona a tym prienikom
je zvuk. Zaroven tu vstupuju do hry aj dalsie vyznamy slova ston — smutok, zial.
Slovo alebo slovné spojenie v basni ma potencial v ¢itatelovi konotovat (evoko-
vat, asociovat) dal$ie vyznamy spojené s emdciami; ten si z nich pri interpretacii
vybera tie, ktoré sa vztahuju na dalsie prvky basne, a tak pomdhaju odhalovat
jej konota¢ny kod. Peter Valcek (2006, s. 191) definuje konotaciu ako ,sekun-
darne, nekognitivne, najmi asociativne a intuitivne odvodené ¢rty lexikalneho,
indexového, ikonického a symbolického vyznamu; sprievodny implikacny efekt

92 Lakoff — Johnson, 2002, s 15.
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denotdcie - vnimanie denotatu ako situac¢ne, empiricky, topologicky umiestne-
ného objektu - slovo jedlicka u niekoho vyvold konotovany vyznam Vianoce,
darceky, polnocnd omsa, u iného napriklad len predstavu vlastnej zdhrady s mla-
dou jedlickou uprostred a pod.“ Inymi slovami, konotacia znamena navrstvova-
nie dal$ich vyznamov na pévodny denotativny vyznam slova, sucasne rozostie-
ranie denotacnej jednoznac¢nosti znaku a jeho nahradzanie mnozinou konota-
cii. V literdrnej komunikacii konotacia znamend, aky emocionalny naboj slovo
alebo slovné spojenie u ¢itatela evokuje, vyzaruje. U niekoho mdze zvuk zvona
konotovat aj pozitivnu predstavu, v danom spojeni a kontexte vsak spominany
atribut slova ston naznacuje, evokuje konotaciu smutku, zialu. V danom spojeni
ston zvona sa vyznam slova ston realizuje na Grovni primarneho jazyka v jeho
konvencnej podobe ,,hlasny, bolestny vzdych, zastenanie®*® V spojeni s vyrazom
zvon sa vak jeho denotativna zlozka rozptyluje prave vdaka nadobudnutym ko-
notdciam. Basnicky obraz teda nerusi pévodnu denotativnu zlozku, len ju roz-
$iruje o nové sémy. Ak by sme hladali konotacie spojenia ston zvona osamotene,
jednou z nich by mohla byt napriklad konotacia smrti — zvonenie kostolného
zvona oznamujuceho, ze niekto umrel. Ak sa v§ak nan pozrieme v kontexte celej
Kraskovej basne, vidime, ze okrem smutku a smrti evokuje aj nie¢o iné - hnev,
pomstu za krivdy spachané na predkoch: bo tazko zhyniit otrokovi, pokial pomstu
nevykond. A tuto pomstu ma odbit prave poplasny zvon, ktorého pdévodny, refe-
renény vyznam je ,,signalizujici poplach, poplachovy“**

Pri interpretacii basnického obrazu treba brat do tvahy cely kontext basne, hla-
dat konota¢ny kod, akysi jej jednotiaci princip. Valér Mikula (1987, s. 21) tvrdi,
ze ,percepcia basnického textu... ustavicne prebieha v simultannej konfrontacii
a interferencii dvoch systémov: systému primarneho jazyka a konota¢ného kodu
autora, hibkovej $truktiry basne®. V basnickom obraze sa teda denota¢na jed-
noznac¢nost znaku nahrddza konota¢nou mnozinou sémantickych priznakov.
T4 vyvolava daliie otdzky: Moze byt tito mnozina Iubovolne velka? Co uréuje
jej velkost? Je vysledkom hladania vyznamu len nekone¢na semi6za? Je v ramci
interpretacie mozné ¢okolvek? Moze ston poplasného zvona konotovat v Citatelo-
vi napriklad stodolu? Teoreticky dano, ked unho vyvola emotivnu spomienku na
situaciu, v ktorej sa vyskytovali vSetky tri prvky (horiaca stodola a zaroven od-
bijanie kostolného zvona), tu sa vSak uz dostivame mimo kontextu danej basne.
Niektori pragmaticky zamerani teoretici (Richard Rorty) zdéraznuju slobodu ¢i-
tatela (namiesto interpretdcie hovoria skor o pouzivani textu), ini (napr. Umberto
Eco) vidia brzdu interpretacnej svojvole vo vnutornej sidrznosti textu a vzajom-
nych vdzbach jeho prvkov (zamer textu - intentio operis).

93  Kacala, Jan, ed. 2003. Krdtky slovnik slovenského jazyka. Stvrté, doplnené a upravené vydanie. Brati-
slava : Veda, vydavatelstvo SAV, 2003, s. 708.
94 Tamze, s. 518.
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Struktira basnického obrazu

Podla Viktora Krupu® je zdkladom metafory usuvztaznenie dvoch pojmovych
domén A a B, ktoré sa spravidla nespdjaju do jedného celku. Doména A sa nazyva
tenor,”® doména B vehikulum. Doména A je témou, o ktorej sa vypoveda pomo-
cou domény B. Tretou zlozkou tohto vztahu je bdza alebo zdklad, teda priznaky
spolo¢né obom doménam (pri niektorych druhoch obrazu, ako je prirovnanie, sa
nazyva tertium comparationis). V jednej doméne je vSak baza ndpadna, v druhej
nenapadna, vSedna. V obraze tvoje o¢i sii hviezdy s vehikulom hviezdy, tenorom
o¢i a bazou jas (vo vehikule je ndpadnejsou vlastnostou, prenesenim na tenor ho
ozvlastnuje). Tie isté domény si mozu vymenit v truktire obrazu miesto, ako
je to vo Valkovom obraze blednui oci hviezd, ide v$ak o iny obraz na zaklade inej
bazovej vlastnosti (blikanie).

Basen Jozefa Urbana Kosenie sa zacina verSom Dnes umieraju moje dlhé viasy.
Obraz v nom vznikol na zédklade pripodobnenia strihania vlasov (tenor) ku ko-
seniu (vehikulum). Pri oboch ¢innostiach ide o ukoncenie rastu, ¢o bude v tom-
to obraze bazovou vlastnostou. Urban vsak pouzitim slova umierajii namiesto
strihaji pridava emocionalne hodnotenie situdcie, ktora vyjadruje smutok, Itutost
lyrického subjektu. Hypoteticky obraz dnes kosia moje viasy by vyjadroval po-
dobny vyznam, no vyrazovo by bol neutralnejsi, ochudobneny o emocionalnu
zlozku.

Obraz zo Shakespearovho 3. sonetu, ktory patri do cyklu sonetov venovanych
téme plodenia a v ktorom lyricky subjekt vyzyva mladého aristokrata, adresata
sonetov, na zachovanie rodu, vznikol pouzitim agrarnej metafory: Ved nezorané
pole Ziadnej krdsky / by nepohrdlo tvojim semenom,” ked tenor panenské lono,
priamo nevyjadreny, sa prirovnava k vehikulu nezorané pole na zaklade ¢innosti,
ktora ma podobny ciel - reprodukciu.

Pri prenose casti vyznamu z vehikula na tenor dochddza na jednej strane k in-
formacnej strate (Cast sémantického pola sa straca), na druhej strane sa jazykovy
znak obohacuje o nové sémy a vytvaraju sa nové konotacie, ,,zvysuje sa subjektiv-
nost myslienkového odrazu pozorovaného a charakterizovaného javu“*

95  Krupa, 1990, prevzal tento model od I. A. Richardsa, ktory ho uviedol vo svojej knihe Filozofia rétoriky
(1936).

96  Ako upozornuje Zambor, 2010, s. 11 - 12, v teoretickej literatire maju tieto zlozky vyznamovej Struk-
tury metafory viacero pomenovani: tenor = metaforizujuci ¢len/vyraz, metaforizované, vlastna zlozka, ozna-
Cované, referent, vehikulum = metaforicky c¢len/vyraz, metaforizujice, metaforicka zlozka, oznacujice, me-
tareferent.

97  Prelozil Lubomir Feldek.

98 Krupa, 1990, s. 15.
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Basnicky obraz ma aj svoj kognitivny aspekt: istym sposobom sa v nom realizu-
je model spoznavania sveta, a to postupom od znameho k menej zndmemu, od
konkrétneho k abstraktnému: ,,Metafora stavia na moznosti ¢iasto¢ne vystihnut
novu sktsenost cez prizmu starej.“”” Kognitivnu funkciu basnického obrazu zdo-
raznuje aj Arcil Begiadvili: ,,Pomocou basnického obrazu vskutku pozname cosi,
¢o sme predtym nepoznali.'? Begiasvili rovnako vymedzuje triadicku struk-
taru basnického obrazu a jej jednotlivé zlozky nazyva subjekt obrazu (= tenor),
prostriedok prirovnania (= vehikulum) a vlastny obsah (= baza). Pri vystavbe
basnického obrazu ma podla neho i subjekt aktivnu tlohu, ked vyclenuje z roz-
nych charakteristik, ktoré prislusia prostriedku prirovnania, jednu, a prostriedok
prirovnania zac¢ne posobit prave tou svojou strankou. Rozhodujuce pri uskutoc-
novani aktivnej zhody subjektu basnického obrazu su kontexty. Subjekt obrazu
so sebou prindsa asociacie viazané na to, akym spdsobom sa pouzival v poézii
predchadzajuceho obdobia.

Obraznost v modernej poézii

Na rozdiel od tradi¢nej poézie, ktora va¢smi stavala na logickej vystavbe bas-
ne a konvenc¢nej obraznosti zakladajticej sa na racionalne uchopitelnom spaja-
ni predstav, moderna poézia sa opiera skor o fantdziu, nevedomie; odklon od
mimetického charakteru literatiry vniesol do poézie novy typ obraznosti, spa-
jajucej Casto velmi vzdialené alebo inak nespojitelné predstavy. Velku zasluhu
na rozvoji modernej obraznosti maju franctuzski symbolisti a ich predchodcovia
(Poe, Baudelaire, Rimbaud, Lautréamont, Mallarmé, Verlaine a dalsi). Vitézslav
Nezval (1900 - 1958)"! vidi ako hlavny problém novych basnickych smerov kon-
ca 19. a zaciatku 20. storocia prave problém obrazotvornosti a tvrdi, ze jestvuje
dvojaka obrazotvornost: jednu riadia a kontroluju poziadavky logického rozumu
a mravného vedomia, ktoré je dané trvajicimi spolo¢enskymi pomermi, druha
je ni¢im neobmedzovana, ni¢im nebrzdena a neprispdsobovana vo svojom sa-
mocinnom pohybe, ktory riadia utajené poziadavky ludského pudového zivota,
teda samej prirody. Spanielsky filozof José Ortega y Gasset (1883 — 1955) vyslo-
vil myslienku, Ze v modernizme sa metafora stava substanciou, nie ornamen-
tom basne, a straca svoj dekorativny charakter. Podporuje ju aj nazor Miroslava
Valka (1927 - 1991) publikovany v Mladej tvorbe 1958: ,,Metafora v modernej
poézii bude niekedy taka prekvapujuca a uvolnena, ze sa bude moct zdat na prvy
pohlad nezrozumitelna. Bude to v poriadku potial, pokial to bude podporovat
zrozumitelnost celej basne, zrozumitelnost celej idey.“?*

99 Tamze, s. 17.

100 Begiasvili, Arcil Fedotovic. 1979. Filozofie a poezie. Praha : Mlada fronta, 1979, s. 16.
101 Nezval, 1964, s. 28.

102 Valek, Miroslav. 1958. Cesty poézie. In Mlada tvorba, roc. 3, 1958, ¢. 3,s5.2 - 3.
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Druhy basnického obrazu

Metafora

Metafora je druh basnického obrazu, ktory vznika prenesenim casti vyznamu
jedného slova (slovného spojenia) na druhé na zaklade vonkajsej podobnosti.
Niektori autori ju pokladaju za skratené prirovnanie, lebo vznika na rovnakom
principe, na principe podobnosti (chytry ako liska - liska). Basnickou definiciou
jej podstatu vystihol Milan Rufus: ,,Metafora nie je ni¢ menej ako vyslat s fan-
tastickou presnostou na obezné drahy dve vzdialené hviezdy tak, aby sa v ¢ase
a mieste presne vymedzenom zrazili a pri jase, ktory sa z tejto zrazky vytvori,
bolo na okamih vidiet vSetko nebo i peklo veci.'”* Podla Umberta Eca'™* vlast-
nost, ktora sa pri metafore prenasa z jedného nositela na druhy, nesmie byt pri-
velmi vSeobecna, musi byt vynimoc¢na: prirovnanie Achilla k levovi na zaklade
odvaznosti je dostacujuce, ale prirovnanie ku kacke na zéklade dvojnohosti na
metaforu nestaci.

Spéajaci vyraz, ktory sa pouziva pri vyjadreni metafory, sa nazyva operdtor meta-
fory (teda, ¢ize, ako, ¢iarka, bodkociarka, dvojbodka a pod.).

Podla Viktora Krupu'® mozno metafory véeobecne delit z viacerych hladisk:

1. Z hladiska pojmovej domény vehikula (alebo toho, aké vlastnosti sa prenasaju):

a) antropocentrickd (antropomorfnd) - zaklada sa na oblasti ludskej sféry,
moze byt:
- antropofugdina - aplikuje vehikulum z oblasti ludského sveta na mimo-
[udské domény (zvieraci svet, nezivua prirodu ¢i socidlne javy); ide o perso-
nifikdciu prirody, predmetov alebo abstrakcii (rameno rieky, noha stola),
- antropopetdina - aplikuje vehikulum z oblasti prirody na tenor z oblasti
Tudského sveta (burdcat, mradit sa),

b) zoomorfnd - aplikuje vehikulum z oblasti zvieracieho sveta na tenor z ud-
skej oblasti (liska),

¢) reifickd - aplikuje vehikulum z oblasti nezivych predmetov na tenor z Iud-
skej oblasti (zelezné nervy).

103 Rufus, Milan. 1968. Clovek, ¢as a tvorba. Bratislava : Smena, 1968, s. 211.
104 Eco, 1995, s.65.
105 Blizsie Krupa, 1989, 1990.
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2. Zo syntaktického hladiska:

a) predikativna — na povrchovej rovine, teda na rovine re¢i ma predikativnu
Struktdru (dd sa rozlozit na podmet a prisudok) (V poslednom liici staroot-
covskd / horela rola - Ivan Krasko: Otcova rola),

b) nomindlna - v rovine re¢i ma platnost podstatného mena (pozostava
z podstatného mena, pripadne urceného privlastkom) (potkan - o nepri-
jemnom c¢loveku),

¢) vetnd — ma platnostvety (Popijame unavené dazde jesene — Miroslav Valek),
d) nadvetnd — ma platnost nadvetného celku.
3. Z hladiska zastipenia hlavnych zloziek Struktiiry (tenor, vehikulum, baza) na
povrchovej rovine:
a) jednoclennd (slimdk - zivocich, spatny vrtak, ¢ast vnutorného ucha a po-
maly ¢lovek),
b) dvojclennd (krvavé zore),
©) trojclennd (oci ziarivé hviezdy).
4. Z hladiska funkcnosti:
a) kognitivna (epifora) — prevldda v nej poznavacia zlozka, vyskytuje sa ako
konvencionalizovand, lexikalna metafora (podnebie - v ustach, oko siete),
b) afektivna (diafora) — prevlada v nej emotivna zlozka, hlavnym cielom je za-
posobit. Vyskytuje sa najmé v poézii a pouziva postup od menej znameho
k znamejsiemu.
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Novsia taxondmia Jana Zambora'” rozliSuje tieto hlavné typy metafor:

1. Z hladiska vyjadrenosti alebo nevyjadrenosti metaforizovaného vyrazu (tenora):
a) explicitnd - vyjadreny je metaforizovany i metaforizujici vyraz:
Ustredné postavenie malo mlynské koleso oblohy

(Jan Ondrus: Kohut)

b) implicitnd (Cistd, eliptickd)'” - je zriedkavej$ia, metaforizovany vyraz v nej
byva zamlcany. Je charakteristickd pre modernu poéziu. Vo svojej poézii ju
vyuzival uz $panielsky barokovy basnik Luis de Géngora — zaml¢anym teno-
rom v ukdzke je objekt [ubostnej tuzby lyrického subjektu:

106 Zambor, Jan, 2010. O bdsnickej metafore, o jej druhoch. In Zambor, 2010, s. 11 — 38, tam pozri aj dalSie
typy. Odtial preberame aj niektoré priklady.

107 Niektori teoretici (napr. Hugo Friedrich) nazyvaju tento typ metafory so zaml¢anym metaforizovanym
vyrazom absoliitnou metaforou. Friedrich (2005, s. 72, 211) ako priklad absolutnej metafory uvadza Rim-
baudov obraz opity kordb alebo posledny vers Apollinairovho Pasma Sinko utatd hlava (doslovny preklad).
Chape ju ako prevladajuci stylovy prostriedok neskorsej modernej poézie.
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Svity chram Cistej cudnosti jak v snent,
tie krdsne zdklady a miiry skvelé,

kde sa len perlet, alabaster belie,

ktory bol bozskou rukou vytvoreny

(Luis de Géngora: Svity chram cistej cudnosti jak v snent...) '8

2. Z hladiska novosti, originality:
a) bdsnickd (literdrna),

b) lexikalizovand (slovnikova, mitva).

Zvlastnym pripadom pouzitia lexikalizovanej metafory v poézii je jej revitaliza-
cia, ozivenie, tvorivé rozvinutie:

Sme ziicastneni na potope sveta

(Miroslav Valek: Sklucenost)

3. Zhladiska senzudlnosti a raciondlnosti ako dvoch spésobov reflektovania sveta:

a) zmyslova (senzudlna) — podla povahy zmyslového vnemu mdze mat via-
cero podob: zrakova (vizualna) metafora Cerpd z oblasti zrakovych vne-
mov, spaja poéziu s vytvarnym umenim: cierna je klenba neba (Alexander
Blok), Smiitocnd viba za vysokym miirom / v sistrasti Zivej stritha poklony
(Laco Novomesky); sluchova (auditivna) metafora ¢erpa z oblasti slucho-
vych vnemov: Rdno tam tri razy zaplace siréna / Besny zvon zastekd okolo
poludnia (Guillaume Apollinaire); z prislu$nej oblasti analogicky hmatova
(taktilna) metafora: Jeseri ti kladie vlhké ruky na ramend (Miroslav Valek);
¢uchova (olfativna) metafora: ked presla, nechajiic z licov rik nasneZit
/ bielymi ruzami vornavy hviezdny svit (Stéphane Mallarmé); a chutova
(gustativna) metafora: je tvojim jedinym a slanym domovom / ktory hladas
(Lubomir Feldek).

Osobitym pripadom zmyslovej metafory je synestézia — spojenie dvoch pojmov
oznacujucich iné zmyslové vnemy, teda krizenie zmyslovych vnemov:

A Cern, E belost, I nach, U zele#i, O modrost - samohldsky —

(Arthur Rimbaud: Samohlasky)

b) intelektudlna — pri tvorbe obrazu sa v nej vyraznejsie zapaja intelektualna
zlozka:

108 Prelozil Jan Zambor.
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To by ste radi videli,

ten fosfor!

Tui liku, svietiacu ako hodinky,

ked ukazuje jar!

Este ma mdkké lytka,

svaly ju budii boliet

a uz sa na svahu mihne jej zeleny kabriolet,
0, akcelerdcia trav!

(Miroslav Valek: Dejiny travy)
Len tvrdo na vec, aj svet podstdt
md hierarchiu, aZ k ontoldgii -
to je biely koreni - k nemu sa dostat

zubami - a svet zbavim fobii.

(Jan Buzassy: Potkan vo svete podstat)

4. Zo vseobecného vyznamového hladiska:
a) antropomorfnd (antropomorfizacnd, personifikacnd, humanizacnd),
b) naturomorfnd,
o) reifickd.
5. Z hladiska gramatického vyjadrenia metafory (morfosyn-taktickych vztahov):
a) adjektivna'® - v celibdte zachripnutého ohna (Jan Stacho),

b) metafora v genitivnom spojeni''’ — svieZi prievan smutku pretkdva mi celo
(Rudolf Fabry),

¢) slovesnd - slnecny kociar zahrkotal na oblohe (Mikulas Kovac); v ramci nej
sponovd (kopulativna, definicnd): Domov su ruky, na ktorych smies plakat
(Miroslav Valek),

d) predmetovad - ndjst v sebe kosti predkov (Jan Buzassy),

e) prislovkovd-ovociesaondstriezvovyjadrilo (Lydia Vadkerti-Gavornikova),

f) pristavkovd (apozicnd) - jej telo, Zltd mosadz, zacadené ndikovy, jej prsia
(Federico Garcia Lorca). Roman Jakobson ju nazval metonymickou. Podla
Zdenka Mathausera ju charakterizuje juxtapozi¢nost, konfrontacnost, ro-
zostupnost a rovnovaznost. Vitézslav Nezval ju pokladal za charakteristic-
ka pre modernu poéziu. Je typom juxtapozicnej metafory, ktora nahradza
podradovaci vyznam priradovacim, parataxou: slabika bolest (Paul Celan),

109  Adjektivnu metaforu mozno chapat aj ako iné oznacenie epiteta ornans.
110 Zambor (2010, s. 26) navrhuje tymto terminom nahradit tradi¢né spojenie genitivna metafora, pri
ktorej v 2. pade byva zvycajne nie metaforicky, ale metaforizovany vyraz.
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g) instrumentdlovd — vrabce pozehnané dialkami (FrantiSek Andrascik).

6. Z hladiska stavebnej zloZitosti:
a) jednoduchad,
b) zlozend (rozvitd, viacndsobnd, viacrozmernd, polymorfnd).

Metaforicky princip sa vyuziva aj vo zvukovej organizacii basne v podobe zvuko-
vej metafory, pri ktorej sa sugeruje urcité slovo tym, ze sa pouzije slovo podobne
znejuce: nejakd cierna Ciara, / nejaky krt cez rozpocet zdhrad (Miroslav Valek).
Viliam Turé¢any v monografii Rym v slovenskej poézii (1975) nazyva rym verti-
kdlnou metaforou: ide totiz takisto o spojenie slov, ktoré za zvycajnych okolnosti
spolu nestoja, a to na zaklade istych pravidiel, $truktary. Sémanticka konfronta-
cia vyznamov rymujucich sa slov sucasne plni ulohu metafory.

Prirovnanie

Prirovnanie je basnicky obraz, ktory sa - podobne ako metafora - zaklada sa na
podobnosti dvoch javov, niektori teoretici preto metaforu nazyvaju skratenym
prirovnanim. Josef Hrabak'! véak medzi metaforou a prirovnanim rozlisuje:
pri metafore sa uvadzaju do pohybu konotované vyznamy tak, aby sa rozbiehali
viacerymi smermi, kym pri prirovnani len jednym smerom; metafora teda byva
mnohovyznamovejsia. Aj prirovnanie ma tri zlozky: comparandum (¢len, ktory
sa prirovnava), comparatum (¢len, ku ktorému sa prirovnava) a tertium compa-
rationis (spolo¢ny znak). V prirovnani Peter je chytry ako liska je comparandum
Peter, comparatum liska a tertium comparationis chytrost. Na rozdiel od me-
tafory, kde st na povrchovej rovine zvycajne jedna alebo dve jej zlozky skryté,
v prirovnani byvaju pritomné vsetky tri zlozky. Prirovnanie v umeleckom texte
sa vyznacuje originalitou a emocionalnym Uc¢inkom: Pomedzi autd ideme stoja
tu ako hroby (Jozef Urban: Ideme z PKO); Netinavné po cely den snézi / jakoby
chuligani ubili / lahvemi od piva / na nebesich labut / a smutné peti dolii padalo
(Jan Skacel: Porad); Ako keby sa nejaki muzi / podrezdvali potichu britvou, / tak
tenucko blyska sa (Miroslav Valek: Z prechadzok); Spi krdsna Verona / na oblohe
visi luna ako kosa (Pavol Surzin: Spi, krasna Verona).

Epiteton

Epiteton (basnicky privlastok) je zvlastny druh privlastku zvysujuci emocional-
ny ucinok textu. Zvacsa sa vyjadruje adjektivom v pozicii zhodného privlastku.
Tradi¢né poetiky rozlisuju epiteton constans (staly basnicky privlastok) a epiteton
ornans (ozdobny basnicky privlastok). Epiteton constans sa s rozvijanym sub-
stantivom spaja pravidelne a ma ustaleny vyznam (vyskytuje sa napr. v [udovej

111 Hrabak, 1977,s.128.
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slovesnosti — $iry svet, zeleny hdj). Epiteton ornans ma punc originality a no-
vosti a v texte plni esteticku funkciu (ddZdovky veria v slizké slnce — FrantiSek
Andrascik).

Metonymia

Metonymia je basnicky obraz, ktory sa zaklada na prenose vyznamu z jedného
javu na druhy na zdklade vnuatornej suvislosti alebo vonkajsich vztahov (podla
Romana Jakobsona na zaklade prilahlosti alebo spojitosti). Rovnako ako metafo-
ra, aj metonymia sa ¢asto vyskytuje v beznej komunikacii a v publicistike v podo-
be lexikalizovanej metonymie ($tadion stichol, prekladat Shakespeara). V ume-
leckej literature sa uplatnuje v rozli¢nych podobach ako synekdocha, hyperbola,
litotes, eufemizmus, irdnia, perifrdza a pod.

Synekdocha

Synekdocha sa niekedy vydeluje ako samostatny tropus, vicsina teoretikov ju
vSak chape ako typ metonymie. Vztah medzi ozna¢ovanym a oznacujucim je pri
synekdoche kvantitativny. Naj¢astejsie sa rozlisuju dva druhy:

1) cast miesto celku (pars pro toto): Vraciame sa sem o september starsi/ a o sep-
tember belsi (Jozef Urban),

2) celok miesto casti (totum pro parte): Zacinam milovat starych bdsnikov
(Daniel Hevier).

Josef Hrabak''? vydeluje dva dalsie druhy:
3) druh za rod (species pro genere): syty hladnému neveri, lastovicky sa vrdtili,
4) rod za druh (genus pro specie): prsteri s drahym kameriom, pit tvrdé.

Hyperbola

Hyperbola (nadsadenie, zvelicenie) emocionalne ozvlastiuje to, ¢o inak nebyva
zvlastne.

Vyskytuje sa v beznom zivote (musim dnes vybavit milién veci), v umeleckej lite-
rature mava expresivny ucinok. V poézii sa zvacsa zveli¢uju casové a priestorové
pojmy a pojem kvantity:

112 Hrabak, 1977,s.136.
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Od rdna k vam chodia telegramy,
more listov zaplavuje dom,

telefony zazvonili v celej Stvrti odrazu.
Ach, dobre, ze uverili

na poste v telefonnej centrdle,

Ze ta nechdm miliénkrdt pozdravovat,
miliénkrdt ze ta prosim...

(Miroslav Valek: Dotyky)

V proéze autori radi pouzivaji hyperbolu pri komickom alebo grotesknom mode-
lovani textu:

Katka sa takto stratila 271-krdt. Rodicia, babicka a dedusko ju vzdy poctivo hlada-
li, no ked 'sa Katka stratila 272-krdt, mali toho stracania uz dost. Dedusko povedal,
Ze on je stary a chce si uzit dochodok. Nemieni uz nikoho hladat, pretoze, ako sa
presvedcil, skodi to jeho zdraviu a mohol by zomriet.

(Dusan Taragel: Ako sa Katka stratila)

Zvijal a zmietal sa v bolestiach uz tyZden a vtedy, ked'si myslel, Ze skape, to na neho
prislo. Ulavilo sa mu. Celé popoludnie vylucoval zo seba zbytocnosti. Zdesene vsak
zistil, ze vylucil nielen zbytky jeddl, ale aj crevd a Zaliidok. Vyleteli z neho nacisto,
akoby boli vnutri odhnili. Zlakol sa vtedy prendramne a opdt si myslel, Ze nastala
jeho poslednd hodinka. Zil viak de#i, dva, tyzden, mesiac, rok a nakoniec uveril, Ze
sa da Zit bez criev a bez Zaludka, bez jedla a pitia.

(Peter Jaros: Tisicro¢na vcela)

Litotes

Litotes je opakom hyperboly a znamend zjemnenie vyrazu — spociva v tom, Ze na-
miesto mysleného pojmu sa poprie opa¢ny pojem (pri nestuhlase vyznie spojenie
na tento vyrok neméZem nereagovat jemnejsie ako na tento vyrok musim reago-
vat). Gramaticky sa vyjadruje dvojitym zaporom. Niektori teoretici ho zaradu-
ji medzi tropy (Hrabak), ini medzi $tylistické figury (Zilka, Pavera — Vseticka).
Najzndmejs$im litotesom v slovenskej literatire je ver§ Andreja Sladkovica
z Mariny Nemozno mi ta neliibit.



Kapitoly z tedrie literatiiry 109

Eufemizmus

Eufemizmus sa zaklada na podobnom principe ako litotes, nejde vSak o zoslabe-
nie skuto¢nosti (jav kvantitativnej povahy), ale o usilie povedat neprijemnu vec
miernejsie (jav kvalitativnej povahy). Prikladom vyuzitia eufemizmu v poézii je
vers z basne Milana Rufusa Mrtvym bdsnikom: Privela zndmych na druhom bre-
hu Léthé.

Irdnia

Irdnia je typ nepriameho pomenovania, pri ktorom sa zdoraznuje zaporny postoj
tym, ze mu zdanlivo prepoziciava vyraz pre kladny postoj alebo naopak. Dolezitu
ulohu hrd pri nej intonacia, ktora mdze zmenit vyznam vypovede, napr.: Pekne
si sa k nemu zachoval. Prvy typ irénie, ked sa na vyjadrenie negativneho postoja
pouzije kladny vyraz, uplatnil Peter Pistanek v poviedke Sudruh Bozonca, ide-
dlna pracovnad sila ako prostriedok vysmechu hlavnej postavy a cez neho syne-
kdochicky celého spoloc¢enského zriadenia:

Po prdci si siidruh Bozonca dozici riadny odpocinok. Volny cas vyuZiva na utu-
Zovanie svojho zdravia, rozsirovanie vedomosti a na pracu prospesnii spolocnosti.
Sprdavna Zivotosprava, aktivny odpocinok, obcas Sport ¢i turistika vo svojich naju-
miernenejsich podobdch pomdhajiu siidruhovi Bozoncovi upeviiovat zdravie a jeho
pracovnu silu. Pevné zdravie mu umoznuje spokojnii prdacu, lepsie pracovné vy-
sledky, lepsie uspokojovanie jeho potrieb a zdujmov.

Druhy typ irénie vyjadruje kladny postoj prostrednictvom negativneho vyrazu:

Nech nikto nie je nudny,
kazdy nech je sexy.
Ten, kto nie je sexy, nie je.

(Daniel Pastircak: Portrét Image)

Zvlastnym typom irénie je sebairénia, ktort hovoriaci obracia proti sebe samé-
mu:

Spisujem bdsne

inak som celkom normdlny
Aj topdnky mdm obe rovnaké
Lavé

(Jozef Urban: Moja poeticka bilancia)
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Vy$$im stupnom irdnie je sarkazmus, ked vysmech nadobuda ustipacny, zzieravy
az cynicky raz:

To su tie stastné Vianoce.

Siroty mrznii po stovkdch jak vrany

(Miroslav Valek: Sentimentélne Vianoce)

Irénia nemusi v texte plnit len funkciu trépu, ale moze sa prejavovat na makro-
$tylistickej rovine ako autorsky postoj — Casto sa napr. vyuziva v postmodernej
literatare ako spdsob vyrovnavania sa s literarnou tradiciou zdéraznovanim od-
stupu, diStancie od nej. Takisto ako vystavbovy princip mdze prestupovat cely
text — prikladom je romén Jaroslava Haska Osudy dobrého vojaka Svejka.

Perifraza

Pri perifraze sa predmet alebo pojem nepomenuje priamo, ale opisom, vymeno-
vanim charakteristickych vlastnosti miesto celku. V publicistike sa perifrasticky
oznacuju niektoré krajiny (Japonsko ako krajina vychadzajuceho slnka, Finsko
ako krajina tisicich jazier a pod.). Hojne sa vyuzivala v legendistike na nepriame
pomenovanie nadprirodzenych bytosti a svitcov:

Po tomto vsak stary nepriatel, zavistlivec dobra a protivnik pravdy, popudil proti
nemu srdce nepriatela...

(Zivot Metoda)

Anglicky romantik John Keats ju pouzil v tvode svojej basne venovanej Jeseni:
Ty doba plodnosti a hmlistych dni

(John Keats: Jeseni''?).

Symbol

Pojem symbol (z gr. symbolon = dohovoreny znak ¢lenov tajnej organizacie) ma
tri vyznamy:

1. znak (matematické, biologické ¢i ekonomické symboly, jazyk),

2. zndzornenie abstraktného pojmu konkrétnym predmetom - v zmysle kon-
ven¢ného symbolu s ustalenym vyznamom. Oproti metafore a metonymii pri
symbole nejde o prenos ¢asti sémantického pola z jedného denotatu na druhy,
ale o rozdvojenie denotdtu (Paul Ricoeur hovori o podvojnej referencii).
Symbol znamena samého seba i v kultirnom kontexte ustalent abstraktna

113  Prelozil Marian Andricik.
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vlastnost: holubica (mier), havran (smrt), kriz (utrpenie), prsten (vernost),
srdce (laska), baranok (nevinnost), lev (odvaha). Vztah medzi symbolom
a oznacovanou vecou byva casto motivovany vSeobecne vzitou predstavou
(holubica ako mierumilovny vtdk), ktora vsak nemusi vzdy tplne zodpovedat
skuto¢nosti (lev ako symbol odvahy).

3. bdsnicky symbol ako druh trépu - ma na rozdiel od konven¢ného symbo-
lu dva rovnocenné denotaty. Motivacia medzi nimi je nejasnejsia, zahmle-
nejia, co moze viest k viacsej abitrarnosti a k viacerym moznym vykladom.
Vseobecne by sa dalo povedat, Ze basen osnovana na symbolickom principe
sa vacSmi vzpiera parafraze ako basen zaloZena na alegorii, ktora ma blizko
k podobenstvu. Najcastejsie sa symbol vyjadruje gramatickou kategoriu sub-
stantiva, symbolicky potencidl vsak v umeleckej literatire mozu niest aj iné
slovné druhy - adjektiva pri farebnej symbolike alebo cislovky pri ¢iselnej
symbolike. Naznakovitost, evokacny a sugestivny potencial basnického sym-
bolu sa stali zakladom umeleckého smeru symbolizmu, ktory sa v nadvaznos-
ti na Baudalaira a Rimbauda rozvijal v poslednej §tvrtine 19. storocia hlavne
vo Franctzsku. Klu¢ovou pre rozvoj symbolizmu sa stala Baudelairova basen
Stvislosti:

Je chramom priroda, kde zavse hmlistii re¢
vydychnu priestorom jej vecne Zivé stipy.
Do lesa symbolov tam clovek Casto vstupi:
dovernym zrakom ho skiimajii zobdalec.

(Charles Baudelaire: Suvislosti)!**

Systematicky so symbolom ako basnickym prostriedkom zacala v slovenskej lite-
rature zaciatkom 20. storocia pracovat Kraskova $kola:

Hej, topole, tie topole vysoké!
Okolo nich sire pole -

Cnejzi k nebu velké, Cierne —
- zrovna jako ciesi bole -

- topole

(Ivan Krasko: Topole)

Zlette z vyse rychlo,
tuldci vy vrani,
uniest moje Ziale -
havrany, havrany.

114  Prelozil Jan Svantner; uvddzame prvu strofu basne.
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Zlette, usadnite

na Zitia strom plany,
zakvdkajte smutne,
havrany, havrany!

(Vladimir Roy: Havrany)

Ak symbol nadobuda platnost na vacsej ploche textu, hovorime aj o zdkladnej,
dynamickej alebo generdlnej metafore'>. Takymto symbolom - symbolom truch-
livej a ustavi¢nej spomienky na mftvu Lenoru - sa stava havran v rovnomenne;j
basni Edgara Allena Poa. V basni Allena Ginsberga Slnecnicovd sutra zasa plni
funkciu generdlnej metafory jednak motiv zaprasenej, dorananej slnec¢nice ako
symbol duse lyrického subjektu, jednak motiv lokomotivy ako symbol spoloc¢en-
skej masinérie. Na priestore celej knihy sa uplatniuje ako symbol motiv plamena
v zbierke Jana Stacha Dvojramenné cisté telo alebo motiv jaskyne v zbierke Ivana
Laucika Na prahu pocutelnosti. Symbol mozno vnimat aj v $irSich suvislostiach
autorskej poetiky — ustredné miesto v tvorbe Jorgeho Luisa Borgesa maju napri-
klad symboly labyrintu alebo zrkadla.

Alegoria

Alegoria (inotaj) je druh trépu, ktory sa uplatiuje v tak na priestore obrazu,
ako aj v celom texte. Prostrednictvom nej sa vyjadruje obsah, ktory sa z istych
(zvacsa spolocenskych alebo ideologickych) dovodov neméze vyslovit priamo.
Alegoricky charakter ma satira Jonathana Swifta Gulliverove cesty, ked mnohé
postavy a udalosti knihy maju v druhom plane svoj korelat v diani anglickej
spolo¢nosti tych ¢ias. Rovnako aj novela anglického prozaika Georgea Orwella
Zvieracia farma je zjavnou alegériou na pomery v sovietskom Rusku, aj preto sa
zanedlho po svojom vyjdeni v r. 1945 ocitla na listine zakazanych knih v byva-
lom vychodnom bloku. V nasej literatiire mozno ako alegériu Slovanstva vnimat
Minu z Kollarovej Sldvy dcery, alegoriu vyuzivali aj romanticki basnici Janko
Kral (Zakliata panna vo Vihu a divny Janko) ¢i Jan Botto (Smrt Janosikova, Bdj
na Dunaji). Na alegorickom principe je zaloZeny Zaner bdjky.

Podla Zdenka Mathausera''® hlavny rozdiel medzi alegériou a symbolom spo-
¢iva v tom, ze symbol je dynamicky, alegdria statickd, jednoznacnd, symbol je
konkrétny, alegéria abstraktna, symbol je nemoralisticky, alegéria moralisticka,
didakticka.

115 Blizsie Zambor, 2010, s. 35.
116  Mathauser, Zdenék. 1999. Symbol - supertrépus, superznak? In Maliti, Eva, ed: Symbolizmus v kontex-
toch a stvislostiach. Bratislava : Ustav svetovej literatdry SAV, 1999,s.13 - 19.



Kapitoly z tedrie literatiiry 113

Mytus

Vseobecne sa mytom oznacuje racionalne nepodlozena hypotéza, zvycajne silne
emociondlne zafarbena. Mytus mal historicky charakter a jeho funkciou bolo
vysvetlovat rozli¢né prirodné ¢i spolocenské javy. V tedrii literatiry sa mytus
vnima genologicky ako epicky literarny zZaner synonymny s terminom bdj (sta-
rogrécke myty). Mytom sa oznacuje ,,symbolické rozpravanie vyjadrujuce vieru
v uplnost a celistvost nad¢asového poriadku sveta®'. Na mytoldgii su zalozené
homérske eposy, o myty sa casto opieraju aj moderné diela: roman Jamesa Joycea
Odysseus epizédy romanu priraduje ku konkrétnym pribehom Homérovho epo-
su Odysea, basenn Thomasa Stearnsa Eliota Pustatina obsahuje mnozstvo odkazov
k inicia¢nym ritualom starodavnych narodov a k mytickym pribehom svitého
gralu. V slovenskej literattre sa najcastejsie stretivame so spracovanim janosi-
kovského mytu.

Zo semiotického hladiska sa mytus, podobne ako symbol a alegéria, zakladd na
dvojakom denotiéte, ¢o doklada vyssie uvedeny Barthesov priklad fotografie cer-
no$ského vojaka zdraviaceho francuzsku vlajku. Na prvotny, denotativny vyz-
nam sa na vys$$ej rovine navrstvuje druhotny, konotativny vyznam.

Josef Hrabak'® uvadza dalsie vyznamy pouzitia terminu mytus v poetike:

1. mytus ako iraciondlna predstava, ktoru si o svete vytvdra autor a ktora urcuje
jeho postoj k realite (basnicky mytus). Niektori autori ako William Blake vo
svojich tzv. prorockych knihach alebo J. R. R. Tolkien v dielach Hobit alebo
Pan prsterniov vytvorili vlastny mytologicky systém. V nasej literattre vyrazné
zastupenie vlastnych mytologickych prvkov badat v tvorbe Daniela Pastir¢aka
(Cintet, Mini myty).

2. predstava, ktort o basnikovi vytvara doba (autorska legenda). V sloven-
skych literarnych dejinach sa takyto mytus vytvoril okolo osobnosti P. O.
Hviezdoslava'” alebo Milana Rufusa.

117 Mocna - Peterka, 2004, s. 400.

118 Hrabadk, 1977, s. 145 - 146.

119  Valér Mikula v studii Hviezdoslav ako automytus (In Mikula, 1999, s. 49 - 56) hovori o dvojakom
hviezdoslavovskom myte — o tom, ktory vytvorili o iom ini, a o tom, ktory vytvoril on sam.
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VERZOLOGIA 4

Verzolégia (tedria versa) je subdisciplinou teérie literatry'?

skiimanim vers$a. Ma tri sacasti:'*!

zaoberajlcou sa

1. prozédia - skuma prozodické vlastnosti jazyka (eufonické kvality hla-
sok, kvantitu, prizvuk, slabi¢nost, medzislovny predel, suprasegmentalne javy
a pod.) a vyuzitie ich vlastnosti z hladiska rytmickej vystavby versa,

2. metrika — centrom jej zaujmu si normy organizacie versa, systémy verSovych
rozmerov (metrd), ktoré skima synchronne alebo diachrénne (historicka
metrika), resp. v konfrontacii s inymi jazykmi (porovnavacia metrika),

3. strofika — skima stroficku kompoziciu basni, skladbu strofy, jej druhy a formy
a ustalené samostatné strofické utvary.

Novsie sa samostatne vymedzuje aj $tvrta zlozka verzologie — sémantika versa -
ako disciplina skumajtca vyznam versa.

Vers

Zakladnymi vyrazovymi prostriedkami jazykovej vystavby umeleckych diel s
vers a proza (viazand a neviazand rec). V beznej komunikacii sa slovo vers pouzi-
va zvéacsa v plurali na oznacenie vysledku basnickej tvorby — basni, poézie. Pisat,
recitovat alebo publikovat ver$e znamena pisat, recitovat alebo publikovat basne,
poéziu. Kym bude ludom sluzit zrak a dych, / Zit budii tieto verse a ty v nich,'** pise
William Shakespeare v zavere¢nom dvojversi svojho slavneho 18. sonetu, ktory
hovori, ze prave versami, poéziou mozno prekonat fyzicku smrtelnost ¢loveka.
Takyto zastupny, synekdochicky vyznam slova vers je dnes mozny najma vdaka
tomu, ze ver$ je v podstate vylu¢nym vyrazovym prostriedkom lyriky. Frantisek
Miko'** uvadza, Ze vers sa oddavna pokladal za ,evidentny diferencia¢ny znak ly-
riky v porovnani s epikou®. V minulosti v§ak pisat verse neznamenalo nevyhnut-
ne pisat lyriku, pretoze ver$ bol hlavnym vyrazovym prostriedkom aj ostatnych
literarnych druhov - epiky a dramy. Zakladnym Zanrom velkej epiky bol az do
nastupu romdnu epos, ktory bol pisany vo versoch, ¢i uz islo o staroveké homér-
ske eposy, stredoveké hrdinské a rytierske eposy ako Pieseri o Rolandovi alebo
barokovy biblicky epos Johna Miltona Strateny raj. Dejiny verSovanej dramy sa

120  Niektori teoretici (Hrabak, 1977, Pavera - Vseticka, 2002) ju vymedzuju ako sucast poetiky.
121  Straus, 2003,5.9 - 12.

122 Prelozil Lubomir Feldek.

123 Miko, 1982, s.103.
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zasa tiahnu od Sofokla cez Plauta, Shakespeara, Goetheho, Ibsena az do moder-
nej literatry k Eliotovi. V opozicii k versu ako viazanej reci sa vSak postupne
konstituovala préza ako neviazana re¢ a postupne ovladla tak epické, ako aj dra-
matické zanre. Aj preto ak dnes hovorime o verSoch, mame na mysli predovset-
kym lyriku. Pripomenme vsak, Ze jestvuju aj hrani¢né utvary, napr. basen v pro-
ze, ktoré sa sice vzddvaju versa ako formy, nestrdcaju vSak svoj lyricky charakter.

Ver$ v zmysle Specificky organizovaného jazykového prejavu je v podstate ,,defor-
maciou” bezného komunika¢ného jazyka. Nikto bezne vo versoch nerozprava,
ver$ preto mozeme chdpat ako istym sposobom exkluzivnu deformaciu obme-
dzent na oblast poézie. Ako vsak podotyka Josef Hrabdk, ,,vers nie je vysledkom
nahodnej [ubovdle, ale vyuziva podmienky rytmickosti, ktoré st vjazyku, a istym
sposobom ich $tylizuje“.!?* Sem patri vyuzitie prvkov slovnej fonologie (kvantity
¢ize dlzky, prizvuku, ¢lenenia na slabiky alebo slovného predelu) i vetnej fonold-
gie (melddie, dorazu, pauzy, vetnej alebo verSovej intonacie). Organizacia zvuko-
vej roviny v basni viak nie je samoucelna, ale vzdy naviazand na jej vyznamovu
rovinu. V§imnime si, ako zvoleny typ versa, v tomto pripade trochejského spadu,
zvyraziuje svojou prizemnostou, monoténnostou tryzniva, ,hmlistd® atmosfé-
ru a bolestny pocit lyrického subjektu v basni Ivana Kraska Na cmiteri:

V doline sa mlha plazi,
plazi Sedym zdvojom,
prestiera sa jako smiitok
duse pokojom.

Spoza mlhy ktos” ma zovie,
zovie ddvnom po mene -
To snad zvuky opozdené

v ducha ozvene...?

Zo smuitiacich starych smrekov
Sumi po mne bolny hlas.
Zifajuce kvilby duse,

budite sa zas...?

Nie! to zdola na mna vold,
vold ¢isi tipny ston,

bych ho hrabal z ciernej zeme,
hrabal, hrabal von...

124  Hrabak, 1970,s. 3.
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Okrem chapania versa ako jednej z dvoch hlavnych foriem organizacie jazyko-
vého prejavu, ako viazanej reci véeobecne, poetika pouziva termin vers aj v kon-
krétnejSom vyzname: na oznacenie zakladnej jednotky basnického rytmu. Podla
Jana Sabola je vers v tomto vyzname ,zakladna celistva jednotka basnického
rytmu (zhodnad spravidla s riadkom basne) s horizontdlne (linearne) a vertikalne
organizovanou $trukturou, charakterizovana priznakovym opakujicim sa zvu-
kovym usporiadanim (napriklad intondciou, rozlozenim prozodicky zvyrazne-
nych slabik, rymom a pod.); toto usporiadanie zvukovych prvkov stmeluje vers
zaroven ako vyznamovii jednotku.”* Najexponovanej$imi miestami versa zo
sémantického hladiska su spravidla jeho zaciatok a koniec, kam sa umiestiuju
vyznamovo ddlezité slova. Nemalo by sa to vSak diat za cenu deformacie syntaxe,
pretoze hoci vo versi dominuje zvukovo-rytmicka organizacia, ver§ ma umocno-
vat, a nie potlacat prirodzenu skladbu jazyka. (Ak, pravda, nie je takato deforma-
cia pouzita funkc¢ne, napriklad s cielom vyvolat komicky uc¢inok, ako to urobil
Stanislav Rakus vo svojom romane Excentrickd univerzita, kde hlavna postava
Peter Leder cituje dvojversie dokreslujiice prchavost zaujmu jeho brata o poéziu:
Hmla sa zniesla nad lesom, / smutne pousmial sa som).

Hoci dnes ver$ pokladame za vylu¢ny a typicky formalny znak poézie, jestvuju aj
hrani¢né utvary, ktoré tuto symbidzu narusaju. Jednym z nich je bdses v proze,
ktora si okrem versa uchovava dalsie znaky poézie. Najznamej$imi autormi basni
v proze boli Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud ¢i Ivan Sergejegic¢ Turgeneyv,
v Ceskej literature Otakar Brezina a Jakub Deml, u nas ich pisali Ivan Krasko,
Vladimir Roy, Rudolf Dilong, zo sti¢asnych autorov Daniel Hevier, Peter Mil¢ak
alebo Miroslav Briick. Podobne na pomedzi stoji aj versovana poviedka, utvar,
ktorym sa preslavil americky basnik Robinson Jeffers.

Jednou z otdzok, ktort vers ako zakladny formalny znak poézie vyvolava, je aj
otazka jeho rozmeru. V prevazinej vicsine poézie jeden vers zodpoveda jednému
riadku basne, niekedy vSak nadobuda specifické podoby. Jeho hranice by sme
mohli vymedzit poéziou dvoch americkych basnikov. Predstavitel experimental-
nej poézie e e cummings (1894 — 1962) vo viacerych svojich basnach vers zredu-
koval az na jednu hlasku slova, nie vsak samotcelne, ale v nadvédznosti na jeho
sémantiku. V jednej zo svojich lyrickych miniatur napriklad takyto vertikalny
rozklad slov a leaf (list), a falls (padd) aj graficky zdoraznuje padanie listu zo stro-
mu a zaroven podciarkuje pocit lyrického subjektu — loneliness (samota):

125 Sabol, 1983,s.12.
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Il(a

le
af

fa
Il

s)

one

[
iness
(e e cummings: 1(a)

Na vymedzenie hornej hranice rozsahu versa je asi najvhodnejsi jeho typ, ktory
do poézie vniesol beatnik Allen Ginsberg (1926 — 1997) a pomenoval ho vers-
dych. Jeho rozmer tu neurcuju nijaké striktné metrické pravidla, ale skor kapaci-
ta basnikovych pltc, to, ¢o je schopny vyslovit na jedno nadychnutie.

Krdcal som po brehoch doku plnom bandnovych plechoviek, sadol si
pod obrovsky tien lokomotivy Juznopacifickej zZeleznice, dival sa
na zdpad slnka nad kopcekmi obytnych skatul a plakal.

Jack Kerouac si sadol vedla mnia na zlomenii hrdzavii Zeleznii tyc,
druh, rovnako sme rozmyslali o dusi, skliicent, smutni a so
zdrmutkom v ociach, obklopeni skriitenymi ocelovymi korerimi
stromov masinérie.

V olejnatej vode rieky sa zrkadlila cervend obloha, slnko kleslo na
vrcholce poslednych hor Friska, v tej rieke nebolo nijakych ryb,
v tych hordch nijakych pustovnikov, len my so zaslzenymi ocami
a po opici ako stari vandrdci na brehu rieky, ustati a vybiti.
(Allen Ginsberg: Slne¢nicova sutra)'*
Dolezitym distinktivnym znakom poézie a zaroven prejavom principu opako-
vania je rytmus. Je s nou spéty uz oddavna, prenikol do nej Zivelne z realneho
zivota, tak z prirodnych javov (striedanie dna a noci), ako aj z fyziologickych pre-
javov (tlkot srdca, chodza, dych). Vo verzoldgii rytmom oznacujeme pravidelné
opakovanie akustického prvku v basni. Je konkrétnou realizaciou metrickej nor-
my, idedlnej schémy v pozadi basne, ku ktorej smeruje, ale mélokedy ju naplna,
zvycajne je s ou v napdti. Prave toto narusanie normy je dolezitou podmienkou
jeho percepcie. Rytmus je zakladnym stavebnym prvkom basne, ktory ju odlisuje

126  Prelozil Marian Andricik.
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od prozy. Hranica medzi nimi vsak nie je striktnd — dokazom je Shakespearov
blankvers (patstopovy nerymovany jambicky vers), ktory v angli¢tine pomerne
lahko skizava do prézy.

Rytmus sa v basni vytvara na zaklade tzv. rytmického impulzu - o¢akavania, ze
po skupine rytmickych jednotiek organizovanych urcitym spésobom bude na-
sledovat jednotka organizovana podobne alebo zhodne. Rytmicky impulz moze
vzniknut na zaklade striedania dlhych a kratkych slabik (¢asomerny versovy sys-
tém), opakovania rovnakého poctu slabik (sylabicky versovy systém), opakovania
rovnakého poctu prizvukov (tonicky versovy systém) alebo kombindcie rovna-
kého poctu slabik a pravidelného striedania prizvuc¢nych a neprizvuénych slabik
(sylabotonicky versovy systém). Vo volnom versi hra dolezita ulohu pri rytmic-
kom impulze intondcia.

Pre basnicky rytmus je dolezité, aby nebol v opozicii voci jestvujicemu, plat-
nému jazykovému systému, ¢o potvrdzuje Michail Gasparov: ,Kazdy verSovy
systém sa opiera o fonologické prostriedky jazyka“.'*” Viktor Kochol dodéva, ze
»umelo ,skons$truovany* ver$ovy rytmus je iba vyuzitim a umocnenim priro-
dzeného jazykového rytmu.128 Na rytme sa podielaju prozodické javy, ktoré sa
viazu na vyssie akustické jednotky ako hlaska - slabika, slovo alebo veta. Patria
medzi ne kvantita (dizka), prizvuk, doraz, melddia, pauza, slabi¢nost a slovny
predel. Najdolezitejsie miesto medzi prozodickymi suprasegmentdlnymi javmi,
ktoré vplyvaju na rytmus versa v slovenc¢ine, maja kvantita a prizvuk. Na ne sa
viazu tieto hlavné prozodické zakonitosti:

1. fixnost slovného prizvuku na prvu slabiku slova. Jeho dosledkom je mensia
variabilita metrickych moznosti slovenciny v porovnani s jazykmi s volnym
prizvukom (anglictina, rustina).

2. nezlucitelnost volnej kvantity a volného prizvuku v spisovnej slovencine. Kym
volna kvantita ma v slovencine distinktivnu funkciu, teda umoznuje séman-
tické rozliSenie slov a tvarov (latka - latka, dom - dém, pera - pera), funkcia
slovného prizvuku je fonologicko-delimitacnd (sluzi ako prostriedok na roz-
hranicenie slov alebo taktov) a rozliSenie vyznamu umoznuje len v okrajo-
vych pripadoch: Zahla som za hlasom.'”

3. neredukovanost neprizvuc¢nych slabik v slove, napr. v porovnani s rustinou.
V rustine jestvuje totoznost prizvuku a dizky, ¢o méa za nasledok vacsi kontrast
medzi prizvu¢nou a neprizvucnou slabikou, a tym aj vacsiu vybusnost pri-
zvucnej slabiky. Ruska poézia ma tak lepsie moznosti na uplatnenie tonického
verSového systému. V slovencine je rozdiel medzi prizvu¢nou a neprizvu¢nou

127  Gasparov, Michail. 2003. Ocerk istorii jevropejskogo sticha. Fortuna Limited, Moskva 2003, s. 9.
128 Kochol, Viktor. 1997. Vers a preklad versa. Bratislava : Print-Servis, 1997, s. 85.
129 Blizsie Sabol, 1977.
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slabikou mensi, preto aj tonicky vers je v slovenskej poézii zriedkavy a splyva
s bezrozmernym versom.

Rytmické ¢lenenie v jazyku sa na prvotnej urovni realizuje v pohybe od slabi-
ky k taktu, na druhotnej od taktu k vete. Takt je ,,foneticko-rytmicka jednotka
priamo nadradena slabike, je neprazdna mnozina 1... n slabik s jednou slabikou
prozodicky (v spisovnej slovencine prizvukovo) zvyraznenou, prominentnou
(spodnou hranicou taktu je jednoslabi¢né prozodicky zvyraznené slovo. Takty
sa zoskupuju do taktovych skupin vyclenenych pauzami®.”** Ked sa prizvucna sla-
bika nachadza na zaciatku taktu, hovorime o zostupnom (decrescendovom) tak-
te, ked je na konci, hovorime o vzostupnom (crescendovom) takte, postavenim
prozodicky prizvucnej slabiky vnutri taktu vznika obstupny (crescendovo-decres-
cendovy) takt. Takt sa moze zhodovat sa slovom alebo ho moze tvorit viac slov,
pricom hranica taktu je vzdy aj hranicou slova v linedrnom, syntagmatickom
takte.””! Na vymedzenie taktu su dolezité aj tzv. enklitiky (priklonky), jednoslabic-
né neprizvucné slova, ktoré sa rytmicky priklanaju k predoslému taktu, a prokli-
tiky (predklonky), jednoslabi¢né neprizvucné slova, ktoré sa rytmicky priklanaju
k nasledujucemu taktu. Napr. v Smrekovych versoch Na lodi stastia pevne sedime
si/ a vobec netreba ndm plachty zvinat je zvratné zameno si enklitikou (priklana
sa k slovesu sedime a vytvara s nim S$tvorslabi¢ny takt) a spojka a proklitikou
(priklana sa k prislovke vdbec a vytvara s nou trojslabi¢ny takt).

Metrum je idealna schéma basnického rytmu, abstraktnd forma versa, teoretic-
ky zaklad, rytmicky ,,model®, na ktorého pozadi sa realizuje rytmus konkrétnej
basne. M4 normativny charakter, mélokedy sa viak v rytme napliia bez vynimky,
kedZze basnicky text sa zvda¢sa vyhyba rytmickej automatizacii.”** Norma sa vy-
tvara na zaklade pravidelného opakovania kratkych a dlhych, resp. prizvu¢nych
a neprizvuénych slabik vo versi. Najmensou jednotkou metra opakujicou sa vo
ver$i je stopa.

V antike bolo metrum jednym zo signalov basnického charakteru textu a slizilo
na jeho odliSenie od inych textov. V ordlnej tradicii bol prave metricky podorys,
napriklad daktylsky hexameter homérskych eposov, poméckou pre ich $iritelov
na zapamadtanie si velkého mnozstva textu.

Metrické moznosti toho-ktorého jazyka sa odvijaju od jeho prozodickych ja-
vov. Anticka ¢asomernd verzifikdcia, zaloZend na kvantite umoznujucej rozli¢né
kombinacie dlhych a kratkych slabik, rozlisovala cely rad dvoj- az patslabicnych
stop. Naproti tomu sylabotonicky verSovy systém, ktory sa opiera o kategoriu pri-
zvuku a pravidelne sa v nom striedaju prizvu¢né a neprizvucné slabiky, ma pocet

130 Sabol, 1983, s. 8.
131 Blizsie Sabol, 2011, s. 35.
132 Blizsie Sabol, 1983, s. 24.
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stop obmedzeny. Navyse v jazykoch s ustalenym slovnym prizvukom, medzi kto-
ré patri slovencina, sa moznosti este zuzuju.

Pri ur¢ovani metrického podorysu basne vychadzame z jej rytmickej realizacie.
Vzhladom na napédtie medzi metrom a rytmom prejavujuce sa v odchylkach od
abstraktnej schémy metra treba brat do tvahy vacsi celok - strofu alebo celt ba-
sen, kedze jeden ver$ na urcenie podorysu nemusi stacit. Sved¢i o tom nasle-
dujuci aryvok, v ktorom vinou rytmickych odchylok od metra prvy vers nie je
dostato¢nym signalom na urcenie daktylského metrického podorysu celej basne:
Zili raz jeden krdl'a jedna krdlovnad,

stari a nevlddni.

Hovoria synovi: ,,Pocivaj, syncek nds,

nie je uz vela dni

(Milan Rafus: O krélovic¢ovi, ¢o si mladd hladal)

Metrum nie je len formalnou schémou basne, ale byva aj naviazané na jej vyz-
namovu rovinu svojou schopnostou podielat sa na jej tonalite a evokovat v ¢ita-
telovi istt naladu. To isté metrum moze vzhladom na rozdielne prozodické javy
jednotlivych jazykov v nich nadobudat odlisné konotécie. V slovencine napriklad
jamb od ¢ias hviezdoslavovského parnasizmu ziskal charakter slavnostného met-
ra vhodného na vyjadrenie vznesenejsich obsahov, ¢im kontrastuje s ,,ludovej-
$im“ trochejom - ten je zas v angli¢tine na rozdiel od beznejsieho jambu, ktory
niekedy moze dokonca splyvat s prozou, velmi priznakovy a zriedkavy. Daktyl
sa v anglickej poézii ¢asto spdja s detskou poéziou a privlastkami ako Zivy, rych-
ly, vesely. V nasdej poézii ho basne ako Hviezdoslavova Zuzanka Hraskovie alebo
Kraskovi Banici postivaju do vaznej$ich - baladickych alebo socialnokritickych —
poloh.

Dal$im aspektom metra je jeho vztah k literdrnej tradicii. Michail Gasparov'®
uvadza, Ze ruska poéma napisana §tvorstopovym jambom asociuje Puskina a na
tomto pozadi sa aj vinima. Podobne basen napisana tercinou (jambickym desat-,
resp. jedenastslabi¢nikom) evokuje Danteho BoZsku komédiu.

Citatel sa pri percepcii basnického textu pohybuje od rytmu k metru - na zdklade
konkrétneho rytmu danej basne si odvodzuje jej metricky podorys. Autorov po-
hyb v§ak nemozno chapat mechanicky ako opak citatelovho, t. j. pohyb od metra
k rytmu. Autori si spravidla vopred nepripravuju metrické schémy, ktoré napl-
naju konkrétnym rytmom, pracuja skor intuitivne, vychadzaju z hudby jazyka
alebo ten-ktory rytmus evokuje poziadavka spractivanej témy.

Ako sme uz naznacili, pri metre a rytme jestvuje prirodzené napatie medzi kon-
krétnym a abstraktnym, medzi praxou a idedlom, ktoré je pre poéziu produktivne,

133 Gasparov, 2010/2012,s.13.
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kedZe zabranuje zmechanizovaniu, automatizacii basnického rytmu alebo ,ver-
klikovitosti ver$a. Toto napitie sa realizuje v tzv. odchylkach od metra, ktoré
mozu mat tri podoby:

1. neutralizdcia prizvuku (,odprizvucnenie”) — deje sa najma v stvor- a viacsla-
bi¢nych rytmickych celkoch, ked slabika, ktora by mala podla metrického
podorysu byt prizvuc¢na, prizvuk prirodzene nenesie. Vo versi z Kraskove;j
basne Dnes je takouto $tvrta slabika:

Je milostivé rdano, svetla plné rano
U-U-uU-U -U -uU-u metrum
x Xxxx Xx Xx XxXxX rytmus

2. transakcentdcia - vytvara ju nesulad medzi poziadavkami metra a jazykovej
normy. Vtedy davame prednost prirodzenej dikcii za cenu narusenia metra.
V tretom versi nasledujucej ukdzky nastava transakcentacia pri tretej a $tvr-
tej slabike, ktoré si ,vymenia“ prizvu¢nost, ¢im narusia trochejsky metricky
podorys basne. Podobna vymena sa udiala medzi druhou a tretou slabikou
$tvrtého versa:

Nepytaj sa, moja dcéra,
kto ma kliice od jazera.

Kam chodi zem na studnicku?
- U- U - U - Uy
X Xx X X x xX

Kto vystrihol lastovicku?
- U-uU-uU-u
X XxxXxxX

(Milan Rufus: Nepytaj sa)

3. sprizvucnenie - slabika, ktora by podla metrického pddorysu, v pripade na-
sledujucej ukazky daktylského, mala zostat neprizvu¢nd, nadobuda prizvuk
umiestnenim zvacsa jednoslabi¢ného autosémantického slova (tu tith a duch)
na prislu$né miesto stopy:

Ostatne daromné vibenie

k aziiru, vabenie z kycery:

ku slubom jarnych tiih,

- UuU - Uy

X x x X x X

k vnaddm tym, srdce, duch @
- U U - U u

X x x X x X


Marián Andričík
Sticky Note
posunúť schému trocha doprava:

k vnadám tým, srdce, duch
     –    ∪   ∪    –   ∪   ∪
     X    x     x     X   x    X
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chovd sa, chovd mi studene...
netifa, neveri.

(Pavol Orszagh Hviezdoslav: Skovranok strepotal v povetri)

Ak sa verSové (rytmické) clenenie v basni zhoduje s vetnym (syntaktickym),
hovorime o rytmicko-syntaktickom paralelizme. Je typickym znakom Iudove;j
piesne, ¢asto ho vo svojej poézii vyuzivali §tarovci, z avantgardnych smerov ho
néjdeme v nadrealizme.

Casto bludim, tdram sa cez cely bozi den,
hladajiic kolenacky aspor ddky kamen,
na ktory by si oprel bolavu hlavicku

a zadriemal zmoreny aspor len trosicku.

(Janko Kral: Zakliata panna vo Vahu a divny Janko)

Nespominajte mi ludia lalie

Bylky plodné vodnaté

Ani spanok s obrvenymi prstami

Ani ruzovy dom s jazykom vetra

Ani porezané ruze

Ani véely v Sestbokej bunke vliate do krvného koldca
Ani mlieko ktoré klici z kvitniiceho ohria

(Rudolf Fabry: Posledné)

Narusenie rytmicko-syntaktického paralelizmu vedie k presahu (enjambe-
ment), ktory je jednym z konstitutivnych prvkov modernej poézie. Zdrojom
ucinku je pri nom napdtie medzi ocakavanym a skuto¢nym (zvéacsa prekva-
pujucim) pokracovanim syntagmy v dalSom versi (slovny presah), resp. strofe
(stroficky presah):

Moj plamen, vymdcany

v sviecke. A mlyny

nech si zabasujii k rozjimaniu hor.
Len dobre silni rakvu: tam

zlahol Zenu. (Boli to prikrdtke ruky
na podanie chleba.)

(Jan Stacho: Tam)
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Teraz by vlastne mal prist tichy vecer,
ach, vecer, sladky ako strapec hroznovy,
no nevet, Janko, carom luny never,

hla, bdsen véul uz sotva, sotva vyslovi
odveky zZial tvoj, tvoj Zial nepomenovany

(Janko Silan: Piesen stard)

Versové (verzifikacné) systémy

Podla toho, ktoré rytmotvorné prvky sa stavaju normou organizdcie versa, ro-
zoznavame rozli¢né versové (verzifika¢né) systémy. V kazdom jazyku moze jest-
vovat a subezne sa uplatnovat viacero druhov verSovych systémov, pricom ich
mnozstvo a charakter zavisi od prozodickych javov toho-ktorého jazyka. Tak
sa v slovenskej poézii obdobia klasicizmu uplatnoval ¢asomerny i sylabotonicky
verSovy systém, v sicasnej poézii sa sylabotonizmus pouziva popri dominant-
nom volnom versi.

Bezrozmerny (asylabicky) vers

Nie je v niom normovany ani pocet slabik, ani rozlozenie prizvukov. Pestoval sa
najma v stredoveku v opozicii voci sylabickému versu. Md tendenciu k rytmic-
ko-syntaktickému paralelizmu a k spajaniu versov do dvojversi rymom. Ddlezité
miesto ma v dejinach ceskej literatary (Dalimilova kronika, literatura husitského
obdobia):

Slusi kazdému védéti,

a budiicim to povédéti,

kterak sui kniehy Viklefovy do Cech ptisly

a mezi mistry vesly.

(Pocatkové husitstvi)

Casomerny ver$

Z prozodickych javov je v nom urcujica kvantita, preto sa niekedy nazyva aj
kvantitativnym ver$om. Iny jeho nazov - anticky - vyplyva z jeho dominant-
ného postavenia v antickej poézii. Je zalozeny na pravidelnom striedani dlhych
a kratkych slabik. V slovenskej literature je jeho vyskyt obmedzeny na obdobie
klasicizmu a najvyraznejsie sa prejavoval v tvorbe Jana Hollého pouzivajiceho
bernoldkov¢inu. Hlavnym dévodom, preco v slovenskej poézii zostal len histo-
rickou epizddou, boli fonologické vlastnosti sloven¢iny - nedostato¢ny pomer
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medzi dlhymi a kratkymi slabikami: kym idedlom pre ¢asomieru je 1 : 2 (jedna
dlha slabika na dve kratke), v spisovnej slovencine je tento pomer 1 : 4,5."*

Zakladnou jednotkou c¢asomerného versového systému je moéra oznacujuca
¢as potrebny na vyslovenie kratkej slabiky. Dlha slabika obsahuje dve mory.
Najmensou metrickou jednotkou vytvarajicou normu opakovania vo versi je
stopa. Sklada sa z tazkej doby (téza, -), ktora nesie metricky doraz (iktus) a lahkej
doby (arza, L) bez iktu. Tazka doba je v ¢asomiere podlozena dlhou slabikou,
ktorej dizka moze byt prirodzena alebo polohova (pozi¢nd). Za pozi¢ne dlhu sa
slabika poklada vtedy, ak po jej samohlaske nasleduju dve alebo viac spoluhlasok,
nevynimajuc rozhranie slov. V Hollého versi Umko mild, jestliz mne si v mych
kedy prispela pesfidch su prirodzene dlhé slabiky -Id, mych a -ridch, polohovo
zasa slabiky Um-, jest-, -liz, pri- a pes-. Anticka metrika rozoznavala Siroky dia-
pazon stop, od dvojslabi¢nych (dibrach, trochej, jamb, spondej) cez trojslabicné
(daktyl, anapest, amfibrach), stvorslabi¢né (pedn, choriamb) az po pitslabi¢né
(dochmij). Umoznovali to prozodické vlastnosti starej gréctiny, najma fonolo-
gicka funkcia slabi¢nosti a melodicky prizvuk. Podla po¢tu mor sa stopy delili
na dvoj- az osemmorové. Trochej a jamb sa zaradovali medzi trojmoérové, daktyl
a spondej medzi $tvormorové stopy. Medzi najrozsirenejsie verSe casomernej po-
ézie patrili pentameter a hexameter, pouzivané v elegickom distichu, dialogické
pasaze v drame sa pisali v jambickom trimetri (versi so $iestimi uplnymi jambic-
kymi stopami). Hexameter sa sklada zo $iestich stop (5x daktyl alebo spondej +
trochej alebo spondej), pricom piata stopa musi byt zavazne daktylska. Po prvej
slabike tretej stopy nasleduje ceziira — polversova prestavka, ktora deli tak vers,
ako aj stopu. (Polversova prestavka deliaca vers, ale nie stopu, sa nazyva dieréza.)
Pentameter sa vyskytoval len v spojeni s hexametrom (vedno tvorili elegické dis-
tichon, zalospevné dvojversie). V podstate ide rovnako o $eststopovy vers, ktory
vSak ma dve neuplné stopy (tretia a Siesta), preto sa nazyva dikatalekticky. Ver$
konciaci sa tplnou stopou sa nazyva akatalekticky, netiplnou stopou katalekticky.

Aj, zde lezi zem ta, pred okem mym slzy ronicim, hexameter

- UuU-U -Alluu - - —uvu —-- (akatalekticky vers)
nékdy kolébka, nyni narodu mého rakev. @ pentameter

- UU-UU=-All-UU - UU-A (dikatalekticky vers)
Sylabicky ver$

Zaklada sa na rovnakom pocte slabik vo ver§och (izosylabizmus alebo rovnosla-
bi¢nost), nie je vSak stopovo organizovany, ¢ize nema normované rozlozenie pri-
zvuénych a neprizvuénych slabik. V slovenskej literatire bol hlavnym versom
fudovej piesne, umela poézia ho vyuzivala v baroku (Hugolin Gavlovi¢) a najma

134 Blizsie Sabol, 1983, s. 79.


Marián Andričík
Sticky Note
posunúť trocha schému pod slovami "mého rakev":

mého rakev
  –  ∪ ∪ –∧    
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v romantizme (Sturovci)'*. Po nastupe Hviezdoslavovej $koly a navrate sylaboto-
nizmu stratil svoje postavenie. Z prozodického hladiska pritom nejestvuje nijaka
vyraznej$ia prekazka (tak ako pri ¢asomiere nedostatok kvantity), ktora by zne-
moziovala jeho pouzivanie.

V eurdpskych literaturach je sylabizmus charakteristicky pre franctzsku a pol-
sku poéziu. V stcasnej slovenskej literatiire mozno o sylabizme hovorit v stvis-
losti so substandardnou a archaizujicou poéziou autorov regionalneho vyzna-
mu, poetologicky ustrnutych v minulosti, blizko k sylabizmu maju aj ponasky na
ludov pieser:

Ako mladé dievéa

uz je to za nami

po stromoch som liezla

s nasimi chlapcami

A vZdy ked'na strome
zlomili haliizku
hddzali mi chlapci
Ceresne za bluzku

(Milan Lasica: Cere$ne)

Ako konstatuje Mikula$ Bako$,"** na modelovani sylabického versa slovenskej
poézie sa vacsmi ako prvky slovnej fonoldgie (prizvuk, medzislovny predel) po-
dielaju prvky vetnej fonoldgie (¢lenenie na polverse, intonacia). Prisudzuje mu
spevny charakter v porovnani s neskor$im hviezdoslavovskym deklamacnym
versom. Okrem izosylabizmu ako kons$tantného znaku sylabického versa vycle-
nuje aj dalsie prvky, ktoré maji charakter dominant alebo tendencii (nevyskytuju
sa bez vynimky):

a) dieréza - polver$ova prestavka, v dlhsich verSoch (12- alebo 13-slabi¢nom,
slovenskej obdobe alexandrinu) ma charakter konstanty po $iestej, resp. sied-
me;j slabike, v 8-slabi¢nom versi sa nachddza po stvrtej slabike:

Horfi ohnik, hori|| na Krdlovej holi
(Jan Botto: Smrt Janosikova)
Casto bladim, tdram sa|| cez cely bozi den

(Janko Kral: Zakliata panna vo Véhu a divny Janko)

135 Spomedszi sturovskych basnikov sa v tomto ohlade vymyka Andrej Sladkovic, ktory okrem rovnosla-
bi¢nosti vo svojej basnickej tvorbe narusal vietky ostatné principy sylabizmu. Ako priklad mozno uviest vers
jeho basnickej skladby Svidtomartinidda.

136 Bakos, 1968, s. 130 - 131.
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Jajze, boze, || strach veliky:
padli Turci|| na Poniky;
padli, padlill o polnoci:
Jajze, boze, || niet pomoci.
(Samo Chalupka: Turéin Poni¢an)

b) rytmicko-syntakticky paralelizmus - prejavuje sa aj v intona¢nej zhode me-
dzi vetou a verSom, sprevadza ho metricka pauza na konci versa:

Zleteli orli z Tatry, tiahnu na podolia,
ponad vysoké hory, ponad rovné polia;
preleteli cez Dunaj, cez tii $iru vodu,

sadli tam za pomedzim slovenského rodu.

(Samo Chalupka: Mor ho)

¢) spdjanie versov do dvojversi — vlastnost prevzata z fudovej piesne,
d) zdruzeny rym - je dosledkom spéjania ver§ov do dvojversi.

Napriek tomu, Ze sylabicky vers sa tradi¢ne vnima ako nestopovy, viaceri teore-
tici (napr. Stefan Kréméry,"¥” Viktor Kochol') konstatovali v slovenskom sylabi-
zme nezanedbatelné sylabotonické tendencie, ¢o mozno vnimat aj ako predzna-
menanie dal$ieho vyvinu slovenského ver$a smerom k sylabotonizmu.

Sylabotonicky (slabi¢no-prizvucny) vers

Charakterizuje ho ustdleny pocet slabik a ich normované rozlozenie vo versi
vzmysle pravidelného striedania prizvu¢nych a neprizvucnych slabik. Zakladnou
jednotkou sylabotonického versového systému je stopa, na rozdiel od ¢asomer-
ného versa sa v§ak neutvara striedanim dlhych a kratkych, ale prizvu¢nych a ne-
prizvu¢nych slabik. V slovenskej poézii sylabotonicky versovy systém pouziva-
li predovsetkym v klasicizme autori piSuci biblickou ¢estinou (Juraj Palkovic,
Bohuslav Tablic, Pavol Jozef Safarik), po medziobdobi romantickej poézie s pri-
klonom k sylabickému vers$u ho opitovne kanonizovala hviezdoslavovska skola
a popri prevladajicom volnom versi sa pouziva aj dnes.

Dominantou sylabotonického versa je neprizvuc¢nost prislusnych slabik versa
a potencidlna prizvucnost ostatnych slabik versa. Zo stop sa v nom uplatiuju
hlavne trochej (- L), jamb (U -) a daktyl (- U L), zriedkavej$ie amfibrach (U - L)
a anapest (U U -).

137  Kréméry, Stefan. 1973. Vyber z diela VI. Bratislava : Tatran, 1973.
138 Kochol, Viktor. 1966. Slovo a bdsnicky tvar. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1966.
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Na ur¢ovanie metrického pddorysu sylabotonickej poézie je dolezité prizvukova-
nie jednoslabi¢nych predloziek. Vyskum Jana Sabola a Juliusa Zimmermanna'”*
ukazal, ze v umeleckych textoch prevlada v spojeni jednoslabi¢nej predloz-
ky a 1- a viacslabi¢ného slova tendencia prizvukovat predlozku. Naproti tomu
v publicistickom a hovorovom $tyle so zvy$ovanim poctu slabik v slove stupa aj
moznost presunu prizvuku na jeho prvu slabiku. Treba dodat, Ze v poézii hra ne-
zanedbatelnu tlohu aj faktor vetného prizvuku (dorazu), ako aj faktor rytmickej
zotrvacnosti, ktory v takomto spojeni ovplyviuje miesto prizvuku:

Dva dalsie zivly uZijii si sluzby

na cestdch k tebe a na cestdch spdt.

Vzduch mojej myslienky a ohen tuzby

pendluju stdle, si, a zas ich niet.

(William Shakespeare: 45. sonet)'*

V druhom versi uvedenej ukazky v prvom spojeni na cestdch na sebe predloz-
ka na prirodzene strhava prizvuk, v druhom vsak rytmicka zotrva¢nost jambu
»tlaci® prizvuk na prvu slabiku slova ces-. Podobne v ukazke z Rufusovej basne
Rodisko trochejsky metricky podorys umiestiuje prizvuk v spojeni do Jeruzalema
na predlozku, hoci v inom rytmickom kontexte by neposobilo rusivo ani prizvu-
kovanie prvej slabiky slova:

Hniezdi zver i vtik. A clovek nemd
kam dat sviecu, ked ju zhasina.

Ako oslik do Jeruzalema
tak ho nesie sivd krajina.

Trochej

Dvojslabi¢na (dvojdoba) stopa s prvou slabikou prizvu¢nou a druhou neprizvuc-
nou (- U). Intona¢na linia smeruje nadol, ide preto o zostupné metrum. V sylabo-
tonickom versovom systéme (vyuziva sa aj v ¢asomernom) sa rytmicky realizuje
dominantou neprizvucnosti na parnych slabikach, pricom neparne slabiky cha-
rakterizuje potencialna prizvucnost:

Prsi, prsi jednotvirne...
Jak to lice zeme starne,
vddne, bledne mladou Zenou,
oklamanou, opustenou!

(Ivan Krasko: Prsi, prsi...)

139 Sabol - Zimmermann, 1994.
140 Prelozil Lubomir Feldek.
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Siedma slabika prvého versa tvdr- je napriek poziadavke metra neprizvuc¢na
(kvantita tu nezohrava tulohu), rovnako st neprizvuc¢né aj tretia a siedma slabika
$tvrtého versa.

Vzhladom na metrické poziadavky prizvuku a jeho postavenie v jazyku je tro-
chej pre slovencinu prirodzenym metrom; je hovorovejsi a fudovejsi ako umely
a vznesenejsi jamb. Mnohé fudové piesne — hoci primarne ich zaradujeme k syla-
bickému versovému systému — maju prinajmensom tendenciu k trocheju: To ta
Helpa, Sedemdesiat sukieri mala, Ceresnicky, éeresnicky. S istou davkou zjednodu-
$enia by sme mohli trochej v hudobnom rytme prirovnat k polke.

V slovencine sa trochej va¢sinou vyskytuje ako stopovy (hranica slova sa kry-
je s hranicou stopy), pricom sa v niom realizuju dierézy a potlacaju cezary. Ak
je ver$ trochejského spadu zakonceny uplnou stopou (akatalekticky), hovorime
o Zenskom zakonceni (klauzule) - prizvuc¢na slabika spada na parnu slabiku od
konca: Po pismenku, po pismenku dalsie... Ak je zakonceny netplnou stopou (ka-
talekticky), vtedy je zakoncenie muzské (prizvucna slabika spada na neparnu
slabiku od konca vers$a): Ani tolkych v abecede niet. Variantom muzského zakon-
Cenia je daktylské, pri ktorom je prizvuk na tretej slabike od konca: Myslel by
som, nemdm na koho koho - tu je posledna slabika ,,nadbyto¢na“ a takyto vers
nazyvame hyperkatalekticky.

Jamb

Dvojslabi¢na (dvojdobad) stopa s prvou slabikou neprizvu¢nou a druhou prizvu¢nou
(U -). Intonacna linia smeruje nahor, jamb je teda vzostupné metrum. Realizuje sa
dominantou neprizvuc¢nosti na neparnych slabikach versa (okrem prvej slabiky),
parne slabiky charakterizuje potencialna prizvucnost (v Kraskovom versi Je milos-
tivé rdano, svetla plné rano prizvuk na $tvrtej slabike chyba).

V slovencine vyrazne prevazuje nestopovy jamb, v ktorom sa hranica slova nekry-
je s hranicou stopy, v uvedenom Kraskovom versi dokonca ani v jednom pripade.
V jambickom versi sa realizuju cezury a pritlmuju dierézy.

Vynimka neprizvucnosti prvej slabiky je v slovencine vzhladom na ustalenost
slovného prizvuku na prvej slabike a na nemoznost realizovat stopovy jamb ne-
vyhnutna: pocet jednoslabi¢nych neprizvuc¢nych slov, ktoré by v takom pripade
museli stat na zaciatku versa, je obmedzeny, preto sa ako ista ,,rytmicka licencia®
pripusta umiestnenie jedného daktylotrocheja na zaciatok versa (inymi slovami,
prvé dve slabiky si vymenia prizvucnost), ako vidiet v neparnych versoch ukazky
z basne Jana Stacha V modrom svetle blesku (parne verse sa zac¢inaju ,,predpisa-
nym® neprizvué¢nym slovom):
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MI¢ime, Ziari zlatd kéra chleba,
Xxx XxX x Xx X x*
kym tichd mama poumyva riad.

X Xx X x Xxxx X
Rozbila tanier. Mesiac zmizol z neba:
X xx XX Xx X x XX
Ked Zmyka vechet, zacina sa liaf.

x Xx Xx Xxxx X

Nestopovy jamb sa niekedy v teérii oznacuje len ako trochej s predrazkou (ana-
krazou). Jan Sabol'** argumentuje, Ze tento nazor nerespektuje vertikalnu verso-
vt $truktiru a celkové intonacné vyznenie ver$a, v ktorom sa pocituje vzostupna
intona¢nd linia. Podla Josefa Hrabaka'*’ zasa vzostupnost versa indikuje uplat-
nenie vetného prizvuku, ktory sa tla¢i ku koncu ver$a; metrum sa tym ciastocne
neutralizuje a nedelitelnou jednotkou sa stava cely vers.

Daktyl

Trojslabi¢na (trojdoba stopa) s prvou slabikou prizvuc¢nou a dal$imi dvoma ne-
prizvu¢nymi (- U ). V slovencine je daktyl podobne ako trochej stopovy, ¢ize
hranice stop sa v nom kryju s hranicami slov. Realizuju sa pritom dierézy a po-
tlacaju cezury. V hudobnej terminoldgii by trojdobému charakteru daktylu zod-
povedal val¢ik alebo waltz.

KedzZe na rozdiel od trocheja a jambu pri daktyle tazka doba versa straca pri-
zvuk len vynimocne, jeho variabilita je mensia, preto sa aj vyskytuje zriedka-
vej$ie. Rytmickd automatizaciu, do ktorej daktyl fahko skizava, mozno narusit
transakcentaciou i sprizvu¢nenim slabiky: v dvojversi z daktylskej balady Pavla
Orszagha Hviezdoslava Zuzanka Hraskovie sa transakcentacia uplatiuje vyme-
nou prizvuku medzi siedmou a 6smou slabikou (tych a bie-), posledné slabiky
versov, do ktorych st umiestnené jednoslabi¢né plnovyznamové slova (pdr, Ziar),
zasa nadobudaju metrom nevyzadovany prizvuk:

do oci blyska jej tych bielych noZiek pdr,
XxxXx x x X x Xx X
do duse dvojny Ziar...

X xx X x X

Za rytmické ozvlastnenie daktylského metra mozno pokladat aj vyuzitie netpl-
nej stopy na konci vers$a, ktora tym nadobudne trochejsky charakter:

141 Vsylabotonickom versovom systéme sa symboly — K pouzivaju na oznacenie tazkej, resp. lahkej doby
metra, konkrétny rytmus sa znaci symbolmi X alebo x” pre prizvu¢nu a x pre neprizvucnu slabiku.

142  Sabol, 1983, s, 62.

143 Hrabak, 1977,s. 184.
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Zmraka sa, stmieva sa, k noci sa chyli.
Od hory, od lesa tak place, kvili...!

(Ivan Krasko: Zmraka sa, stmieva sa...)

Amfibrach

Trojslabi¢na (trojdoba) stopa s prvou a tretou slabikou neprizvu¢nou a druhou
prizvu¢nou (U - U). Lahsie sa uplatiuje v jazykoch s pohyblivym prizvukom
(rustina, angli¢tina). V nadej poézii st amfibrachické basne velmi zriedkavé, ke-
dZze podobne ako pri jambe, aj tu dochddza k rozporu s pravidlom o ustalenom
slovnom prizvuku. Navyse na rozdiel od jambu pri amfibrachu nemozno umiest-
nit na zaciatok versa daktylotrochej, ¢im sa amfibrach va¢$mi priblizuje daktylu
s predrazkou, preto ma aj nestopovy charakter. Amfibrach vyuzil napr. Pavol
Jozef Safarik v basni Posledni noc:

Jak zapadlo slunce, jak mrakota hustd
se rozlila nebem, az stdla zem pustd,
jak mlcelo vsecko, jen z feky Sel chrest,
a vétrové vali skrz chrasti a klest:

Tu v doliné tmavé, bliz jeskyné valné,
dva muzové silni sli po cesté skalné

a krdceli ddle a nohama les

ten mérili svizné a strojili ples:

Anapest

Trojslabi¢na (trojdoba) stopa s prvymi dvoma slabikami neprizvu¢nymi a tre-
tou prizvu¢nou (U U -). Takisto je vhodna pre jazyky s pohyblivym prizvukom,
v slovencine sa vyuziva skor v prekladovej poézii, aj to len ako napodoba pdévod-
ného metra vytvarajuca jeho iluziu tym, Ze na zaciatok versa sa umiestni dvojsla-
bi¢né slovo a zaroven sa rata s vyuzitim vetného prizvuku:

Vietko vrati sa, pride to zas:
nocnd hortidost, tiZiace dlane
(spiaca Azia blizni v ten éas),
ranné sldvicie vyspevovanie

(Anna Achmatovova: Vsetko vrati sa, pride to zas...)'"*

144  Prelozil Jan Zambor.
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Logaedické verse

Logaedickymi ver$ami (logaedmi) nazyvame tie, ktoré vznikaju kombindciou
dvoch stop a ich pravidelnym striedanim. Striedat sa mozu rozli¢né stopy (podla
prozodickych moznosti jazyka), v nasej poézii sa vyskytuje najma daktylotrochej:'*>

Pokojny vecer na visky padal,
na sivé polia.
V poslednom lici starootcovska
horela rola.
(Ivan Krasko: Otcova rola)

Aj pri daktylotrocheji sa uplatniuje rytmické ozvlastnenie v podobe transakcen-
tacie alebo neutralizacie prizvuku (pri pétslabi¢nom slove §tvrta slabika prizvuk
straca):

Z tych v jednom iste
ustarostend
maticka moja
samotnd sedi

pri starom stole.

(Ivan Krasko: Vesper dominicee)

Ojedinele sa mozno stretnat aj s inym typom logaedickej stopy — Pavol Jozef
Safarik v basni Potiicek siahol po trochejodaktyle:

Zastav malicko,

liby potiicku,

viny chtestici

kyprym vymolem

kvétné doliny!

Poslys zmlklého

mého tpéni!

Metrum nie je vylu¢ne formalnym prvkom vystavby basne, okrem rytmického ma
aj svoj semioticky potencidl, ktory byva v roznych jazykoch rézny. Daktyl ma napr.
v angli¢tine povest Zivého, veselého metra, vhodného na poéziu pre deti, v sloven-
¢ine ma tento charakter skor trochej, slovensky daktyl je zas ,,pomalsi®, ,,smutne;jsi*
(Krasko: Banici), Jamb v slovencine je vznesenejsi, slavnostnejsi, vai¢smi sa hodi na
poéziu vaznejsich obsahov, kym v angli¢tine bezmala splyva s hovorovou recou.
Z toho vyplyvaju viaceré podnety pre tedriu umeleckého prekladu.

145 Treba zdéraznit, ze striedanie stop by malo byt pravidelné podla istej schémy. Niekedy sa v teoretickej
literature za daktylotrochejsky oznacuje taky vers, v ktorom sa nachadza jeden daktylotrochej na zaciatku
versa (= rytmicka varidcia jambu) alebo na konci versa (= katalekticky daktyl), blizSie pozri pri prislusnych
metrach.



Kapitoly z tedrie literatiiry 133

Tonicky ver$

Normou tonického versa je pocet prizvucnych slabik, nie vsak ich miesto vo versi,
pri¢om pocet neprizvucénych, a tym aj dizka ver$a méze byt rozna. Tazké doby
st podkladané slovnymi prizvukmi, ktoré ¢asto byvaju sémanticky zatazené, su
teda aj vetnymi prizvukmi. Vyskytoval sa v starogermanskej poézii, v ruskych
bylinach a pestoval ho aj rusky basnik Vladimir Majakovskij. V rustine, kde
jestvuje totoznost prizvuku a kvantity, je napatie medzi prizvu¢nymi a nepri-
zvuénymi slabikami versa vacsie, a tym aj podmienky pre tonicky vers priazni-
vejsie. V slovencine je toto napdtie mensie, preto tonicky vers ¢asto splyva s vol-
nym versom. MozZeme ho vSak najst v $pecifickom zanri - detskych riekankach
a vypocitavankach, pri ktorych je slabika s iktom zd6raznend aj mimojazykovy-
mi prostriedkami:

Eniky beniky kliky bé / aber faber dominé

Aj v anglickej poézii sa tonicky vers spdja predovetkym s detskou poéziou. Za
osobitd formu tonického ver$sa mozno pokladat tzv. skdkavy rytmus (sprung
rhythm), ktory zaviedol anglicky basnik Gerard Manley Hopkins (1844 - 1889).

Volny vers

Je hlavnym ver$ovym systémom modernej poézie. Vytvaral sa cez postupné
uvolnovanie oboch rytmotvornych konstant sylabotonického versa (pravidelné-
ho poctu slabik i rovnomerného rozlozenia prizvukov). Rytmicky impulz v nom
nezanika, ale nositefom sa stavaju prvky vetnej fonolégie - versova a vetna in-
tonacia. Volny ver$ nie je len prozou rozpisanou do riadkov, ako by sa na prvy
pohlad mohlo zdat (ak, tak len v zlej poézii). Vystizne to vyjadril Thomas Stearns
Eliot, ked napisal, ze nijaky vers nie je dostato¢ne volny pre toho, kto chce odviest
dobru pracu.

Vyraznu zasluhu na rozvoji volného versa mal Arthur Rimbaud a francuzski
symbolisti, ako aj americky basnik Walt Whitman. V slovenskej poézii sa jeho
zaliatky spdjaji s tvorbou Ivana Kraska a jeho skoly. Spociatku sa vyznacoval pri-
klonom k ,,materskému® sylabotonickému versu, ako vidiet na zjavnej jambickej
tendencii versa Royovej basne Napadlo snehu:

Napadlo snehu, ach, tolko bieluckého

snehu,

az tazko je verit,

Ze kde on svieti, tam kedys kvitli

rudé ruze

a rozvoniaval rozmarin.

Je vsetko také bieloskviice sta zdvoj nevinnosti.
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V medzivojnovom obdobi sa ako osobity typ volného versa konstituoval nadre-
alisticky vers, ktory mozno charakterizovat ako ,asylabicky vers so zaciatkom
metricky zostupnym a intonac¢ne klesavym rytmickym impulzom konvergentnej

rytmicko-syntaktickej organizacie

Tvoj hrob je méj hrob

A ruka sladko odumiera

Sablénku slov treba hladat v smole Zaliidka
Ortut Zije svojim mftvym rytmom
Rytmom chromych hodin

Visiacich na sline prezuvavca

Mraz diktuje vtakom zlutovny Zalm
Spievajii ho zaradom blazeované chalupy
Rubaci diichajii pod pazuchu jedli

(Stefan Zary: Blabotanie ruze)

Vo volnom versi vystupuju do popredia jeho zaciatok a koniec, kam sa casto
umiestiuju sémanticky exponované slova. S volnym versom sa spdja aj vyraznej-
81 vyskyt versového presahu:

Uz mi aj nohy stfpli. Mama

zostupi z voza, do dveri

vydychne: Prisli sme.

Od starej brany v obliiku

k zelenym dverdam so sklom a krpatym
nehybnym kridlom. Tu sme.

Tak aj zostalo. Vsetko za nami.

(Lydia Vadkerti-Gavornikova: Velké stahovanie)

Uvolnenost rytmotvornych konstant pri volnom versi otvara otazku volného
versa a prozy. Jan Zambor'*’ v tejto suvislosti hovori o prozaizacii slovenskej po-
ézie na prelome 50. a 60. rokov 20. storocia, ktora bola reakciou na prozodicku
ustrnutost starSej poézie a vysledkom priklonu basnikov k poézii véedného dna.
Zvlastnym druhom prozaizacie volného versa sa vyznacuje postmoderna poézia
experimentdlno-dekonstruktivneho typu,'*® ktord sa okrem tradi¢nych atribu-
tov lyriky vzdava aj ver$a v zmysle rytmicko-syntaktickej jednotky, posuvajtc ho
k amorfnosti:

146 Sabol, 1983, s. 76; porov. aj Straus — Sabol, 1968.

147  Zambor, Jan. 1983. Volne o volnom versi v slovenskej poézii. In Zambor, Jan, ed.: Volny vers v sloven-
skej poézii. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1983, s. 192 - 193.

148  Blizgie Srank, 2013.
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Na strany 33 a 34 sme pre Vs pripravili bdsen
Pokus o interpretdciu bdsne, ktord svojho asu vz-
budila velkii pozornost médii. Miesto komentdra do-
volte krdatku ukdzku z (uz, este) legenddrneho textu:

(Michal Habaj: Uvidite)

Volny vers do istej miery ovplyviuje aj podobu stic¢asného sylabotonického ver-
$a — umoznuje napriklad vicsie rytmické varidcie pri jambe, ktorému by zotrva-
vanie na artistnom type hrozilo o$tuchanostou a jednotvarnostou.

Niektoré tradi¢né verse

Oktosylab - osemslabi¢ny vers, vyskytoval sa v stredoveku v latinskej prizvucnej
poézii, pouziva sa aj v Spanielskej lyrike.

Dekasylab — desatslabi¢ny vers, typicky ver$ juhoslovanskej fudovej epiky (desa-
terac), ma trochejsky spad a zavazny predel po 4. slabike.

Hendekasylab - jedendstslabi¢ny vers jambického spadu, pouzival sa v talianskej
literatare (Dante).

Blankvers — nerymovany patstopovy jambicky vers, ¢asty v anglickej literattre
(Shakespeare, Milton); niekedy sa strieda s jedenastslabicnym ver$om so zen-
skym zakoncéenim.

Alexandrin — dvanastslabi¢ny rymovany vers s dierézou po Siestej slabike; mozny
aj trinastslabi¢ny vers$ so Zenskym zakoncenim. Spdja sa hlavne s francuzskou
poéziou, jeho slovensktd modifikaciu pouzivali $tirovci, menej casty je v sylabo-
tonickej prozddii (Jan Kostra: Ave Eva).

Strofa

Strofou (slohou) nazyvame vyssiu rytmickd jednotku basne skladajucu sa z via-
cerych versov, ktord je zdroven vyznamovou a intonacnou jednotkou a pravidel-
ne sa v basni opakuje. Najmensou strofou je dvojversie, horna hranica strofy je
$trnast ver$ov v oneginovskej strofe. Strofa ma bohaté variaéné moznosti v dlzke
ver$ov, rytmickom spade i rozlozeni rymov. Ak sa strofa sklada z ver$ov s rovna-
kym poctom slabik, hovorime o izosylabickej strofe, ak maja verse rozny pocet
slabik, hovorime o heterosylabickej strofe. Opakovanie posledného versa v stro-
fe nazyvame refrénom. Najznamejsi refrén so svetovej poézii Nevermore pouzil
Edgar Allan Poe v basni Havran. Vad¢$ina ustalenych typov strof je rymovana,
rym vsak nie je nevyhnutnym prvkom.



136 Verzoldgia

Strofy moézeme delit podla poctu versov na dvojversie (lat. distich), terceto (tris-
tich), kvarteto (tetrastich), kvinteto (pentastich), sexteto (hexastich), septeto (hep-
tastich), okteto (oktastich) atd.

Sucasna verzoldgia rozliSuje medzi strofou ako jednotkou s rovnakym poctom
versov a odsekom ako jednotkou s nerovnakym poctom versov.

Niektoré tradicné strofy

V antickej poézii bolo bezné oznacovat typ strofy podla ich tvorcov. Podla sta-
rogréckej poetky Sapfo bola pomenovana sapfickd strofa, ktora sa skladala z troch
jedenastslabi¢nych versov a jedného pdtslabi¢ného a bola nerymovand. Alkajskd
strofa je zasa pomenovana po basnikovi Alkaiovi; ma $tyri ¢asomerné verse,
z toho prvé dva su jedenastslabicné, treti devitslabi¢ny a Stvrty desatslabi¢ny.
Antickou strofou je aj elegické distichon (Zalospevné dvojversie) skladajice sa
z hexametra a pentametra. V nasej poézii ho vyuzil Jan Kollar v Predzpéve Sldvy
dcery. Tercina sa skladd z troch desatslabi¢nych ver$ov (alebo jedenastslabi¢nych
pri zenskom zakonceni) vzostupného spadu, pricom prvy a treti ver$ predcha-
dzajuicej strofy sa rymuje s druhym verSom nasledujucej strofy. Struktira ter-
ciny umoznuje ¢lenit myslienku podla triadickej schémy téza, antitéza, syntéza.
Pochadza z Provensalska, odkial presla do talianskej renesancnej poézie (Dante
Alighieri nou napisal BoZskii komédiu). Ritornel je trojversova strofa lyrického
obsahu s voInym metrom a rymovou schémou aba, najcastejsie so Zenskymi ry-
mami. Baladickd strofa (ballad stanza) je $tvorversova strofa anglickych ludovych
balad s rymovou schémou abcb. Chaucerovskd strofa (rhyme royal), pomenovana
podla jej zakladatela, anglického basnika Geoftreyho Chaucera, je sedemver§ova
strofa pisana patstopovym jambom s rymovou schémou ababbcc. Ottava rima sa
nazyva osemversova strofa talianskeho povodu, pouziva takisto péatstopovy jamb
so schémou abababcc. Triolet je lyricka forma basni duchaplného, epigramatic-
kého obsahu; tvori ju jedna osemversova strofa s osemslabi¢nymi ver§ami spoje-
nymi dvoma rymami (ABaAabAB). Prvy vers sa opakuje tri razy, druhy dva razy.
Spenserovskd strofa, nazvana po anglickom basnikovi Edmundovi Spenserovi,
je devitversova strofa s rymovou schémou ababbcbcc; osem verSov pouziva pat-
stopovy jambicky vers, posledny ver$ je alexandrin. Tvorcom oneginovskej stro-
fy je rusky basnik Alexander Sergejevi¢ Puskin, ktory ju pouzil vo svojom ver-
$ovanom romane Eugen Onegin. Strofa obsahuje $trnast ver§ov rozdelenych na
tri Stvorversia, z ktorych ma kazdé iné rozlozenie rymov (v prvom je striedavy,
v druhom zdruzeny a v trefom obkroc¢ny), a zavere¢ného zdruzene rymovaného
dvojversia.
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Najznamejsie ustalené basnické formy

Sonet (znelka) vznikol v talianskej literature 13. storocia, za jeho tvorcu sa pokla-
da basnik Giacomo de Lentini (cca 1210 - 1260). Ma zavdzny pocet $trnast verSov
a povodne sa sklada z dvoch stvorversovych strof (kvarteta) a dvoch trojverso-
vych strof (tercetd), v ktorych sa striedaju muzské a Zenské rymy. Sémanticky
kvartetd tvoria jeden celok a terceta druhy, ktory sa konci pointou. Je pren cha-
rakteristickd kompozi¢na tridda: téza (nastolenie problému v prvom kvartete),
antitéza (popretie problému v druhom kvartete), syntéza (deviatym verSom
sa zvycajne zac¢ina obrat smerom k rieSeniu problému alebo k zmene nalady).
Jestvuju rozli¢né formy sonetu:

1. taliansky (petrarkovsky) - pomenovany podla talianskeho renesan¢ného bas-
nika Francesca Petrarcu; zachovava pévodné ¢lenenie na dve kvarteta (alebo
jedno okteto) a dve terceta (alebo jedno sexteto) so schémou abba abba cde
cde.

2. anglicky (shakespearovsky) — preslavil ho svojou zbierkou sonetov William
Shakespeare. Sklada sa z troch $tvorver$ovych strof a zavere¢ného hrdinského
dvojversia (heroic couplet) spojeného zdruzenym rymom. Ma schému abab
cdcd efef gg. Jeho variantom je spenserovsky sonet so schémou abab bcbc
cdcd ee.

3. francizsky - pripisovany basnikovi Clementovi Marotovi, je podobny talian-
skemu typu, ale ma $pecifické usporiadanie zavere¢ného sexteta ccdeed alebo
ccdede.

Okrem tychto zakladnych typov sonetu sa mozZeme stretnut s rozsirenym sone-
tom, ktory ma $estndst a viac versov (George Meredith: Modem Love), so skrytym
sonetom, ktory byva sticastou dlhsej basne (basnicka skladba Thomasa Stearnsa
Eliota Pustatina takto ukryva sonet vo versoch 235 - 48), so skrdtenym alebo
»trojstvrtovym® sonetom so schémou abcabcdbedc alebo abcabedcbdce (pouzival
ho Gerard Manley Hopkins); v iom je okteto skrdtené na sexteto a sexteto na
kvarteto; sonet sa kon¢i polverSom rymujicim sa s ¢; s obrdtenym sonetom, ktory
sa za¢ina dvojversim (Wilfred Owens), pripadne tercetmi (Paul Verlaine), alebo
so Scuphamovym sonetom so schémou abccba abecba dd pomenovanym podla
basnika Petra Scuphama. Sonety sa mozu spajat do cyklu, ktory nesie nazov so-
netovy veniec. Tvori ho péatnast sonetov, pricom posledny vers predoslého sonetu
je prvym verSom dalSieho sonetu. S tematicky spité a tvoria uzavrety cyklus.
Vyvrcholenim je patndsty sonet (nazyvany aj majstrovsky alebo magistrdl), ktory
sa skladd z prvych verSov predoslych $trnastich sonetov. Sonetovy veniec pozo-
stavajuci zo siedmich sonetov sa nazyva sonetovd koruna.

Villonovskd balada (franciizska balada) dostala meno podla francuzskeho stre-
dovekého basnika Francoisa Villona. Tvoria ju tri strofy s rozsahom sedem az
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dvanast versov a zdverecné $tvor- az Sestversové poslanie. V celej basni sa pouzi-
vaju dva alebo tri rymy, na konci strof v poslani sa opakuje refrén.

Rondel je basnicka forma starofrancizskej poézie skladajica sa z trinastich az
$estnastich versov rozdelenych do troch strof s dvoma rymami. Prvé dva verse sa
opakuju na konci druhej a tretej strofy.

Rondo (rondeau) pochadza rovnako zo starofrancuzskej poézie, je variantom
rondelu, ma osem az pétnast versov v troch strofach s dvoma rymami. Na rozdiel
od rondelu sa v druhej a tretej strofe opakuje len zaciatok prvého versa.

Gazel je orientalna forma najmaé Iubostnej poézie pozostavajica z piatich az pat-
nastich versov; prvé dvojversie je zdruzene rymované a tento rym sa opakuje
v dalsich parnych verSoch podla schémy aabacada...

Haiku je forma pochddzajtica zo starojaponskej poézie, ma zavazny pocet sedem-
nast slabik a skladd sa z troch verSov - prvy a treti maju po pdt, druhy sedem
slabik.

Tanka pochadza rovnako zo starojaponskej poézie; tvori ju pat nerymovanych
versov s poc¢tom slabik 5,7, 5, 7, 7. Jej podstata spoc¢iva vo vyhranenom protiklade
tézy a antitézy. V prvej polovici - v dvojversi alebo v trojversi - je uvedeny nejaky
basnicky obraz, ktory sa v druhej polovici doplita, vyvracia alebo zddraziuje.
V preklade sa niekedy nezachovava pocet slabik, no namiesto toho sa vyuziva
rym.

SidZo je povodne basnickd forma pochadzajica zo starokorejskej poézie a sklada-
juca sa z troch dlhych verSov; zvycajne sa preklada Siestimi verSami so schémou
ab ba cc.

Rym

Rym sa definuje ako zvukova zhoda koncov slov na konci ver$ov, polversov alebo
syntaktickych celkov (v proze). Je jednym zo zakladnych prozodickych prvkov
basne. Spdja sa predovietkym s poéziou pisanou viazanym, pripadne uvolne-
nym ver$om, nie je v§ak ojedinely ani vo volnom versi (napr. v poézii Miroslava
Vilka). V dejinach literatary mal rozlicné postavenie: v starom Grécku sa chapal
ako barbarsky prvok (starogrécky text bol vdaka hudobnosti jazyka hudbou aj
bez rymu), nepouzivala ho ani aztécka poézia, v eurdpskej poézii sa rozvinul az
v stredoveku pod vplyvom orientalnej poézie.

Ma tri funkcie: eufonickii, rytmickii a sémantickii (vyznamovii). Eufonicku zlozku
rymu tvori zhodna ¢ast rymovo spojenych slov nazyvana rymovka, ktora posobi
lubozvucne a vyvolava v ¢itatelovi pocit harmoénie. Rytmickou funkciou rymu je
naznacenie konca rytmického radu, rym ,,zvyrazinuje klauzulu versa, ako sucast
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metra je echom metrickej $truktiry, ktord naplha a podporuje™* Sémanticka
funkcia rymu spociva v tom, ze do rymovych pozicii sa zvycajne klada vyzna-
movo dolezité slova. Pri ryme dochadza podobne ako pri metafore k spajaniu
takych pojmov zo vzdialenych sfér zZivota, ktoré za zvycajnych okolnosti spolu
nestoja, k ich sémantickej konfrontacii a k vertikdlnemu rozvijaniu sémantiky
a obraznosti basne, preto Viliam Turé¢any nazval rym vertikdlnou metaforou.
Rym sa svojim asocia¢nym sémantickym potencidlom moze stat akymsi ,,mo-
torom” basne, postvat dianie od strofy k strofe, ako naznacuje uryvok z basne
Lubomira Feldeka Devitoro remesiel:

Pévodne som byval bankdrom.
Periazi bol v banke kopec.
Kde je kopec, tam je breh.

Na méj prikaz navozili

na ten kopec cerstvy sneh -

a stal som sa sankarom.

Krdtko nato som bol cestdrom.

No ¢i jamy pozasypat treba?

V kazdej mldke - kus hviezdneho neba!
Stal som sa ja radsej hvezddrom.

Inokedy som bol zase hdjnikom.
Vybral som v lese po dve koruny

za pohlad na rozkvitnuté koruny -

a tak som sa postupne stal zbojnikom.

A bol ¢as, ked som bol trubacom!
Tak som ja dul do tej svojej triiby,
Ze sa dvihal vichor, valal duby -
a stal som sa drevorubacom.

Slovencina ako flektivny jazyk s mnozstvom tvarov vznikajucich pri ohybani slov
ma oproti analytickym jazykom, ako je angli¢tina alebo nemcina, rozsiahle moz-
nosti rymovania. Rym ako podstatny konstitu¢ny prvok basne sprevadza deji-
ny slovenskej poézie od Hugolina Gavlovi¢a az po Jozefa Urbana. V rozli¢nych
jazykoch jestvuju rozdielne pohlady na bohatost rymu a zhodnost tzv. opornej
spoluhldsky (spoluhlaska, ktora predchadza prva rymujicu sa samohlasku):
v anglickej prozddii je napr. rym, ktory sa v slovencine poklada za bohaty (s
najmenej dvojslabi¢nou rymovkou), esteticky netinosny. V ruskej poézii sa zasa
Castejsie ako v nasej vyskytuju nepresné rymy — nerovnakoslabi¢né, asonan¢né
alebo odseknuté (ich vyskyt sa spravidla realizuje na neprizvucnej slabike). Aj

149 Sabol, 1983, s. 48 - 49.
150 Turéany, 1975, s 327.
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v modernej slovenskej poézii vSak badat ustup od klasického, eufonicky presného
rymu a jeho dekanonizaciu (Novomesky, Valek).

Rozdelenie rymov

1. Podla prizvuku, ¢iZe z hladiska vztahu k metru:

« muZsky - tazka doba pripada na neparnu slabiku od konca versa,

o Zensky - tazka doba pripada na parnu slabiku od konca versa (kruhy -
druhy).

V ramci muzského rymu rozlisujeme pravy muzsky rym, ktory ma jednosla-
bi¢nu prizvuénd rymovku (kriZ - spis) a nepravy muzsky rym, tzv. daktylsky,
s prizvukom na tretej slabike od konca rymovky a s trojslabi¢nou eufonickou
zhodou (odvekd - ¢loveka). Ak maju oba ¢leny rymu muzské alebo zenské za-
koncenie, hovorime o rovnakoslabi¢cnom ryme. Pri nerovnakoslabicnom (apo-
kopovanom) ryme sa rymuji muzské a zenské zakoncenia (z domu - nikomu,
holi - sokoli). Nerovnakoslabi¢ny rym sa vyskytoval v [udovej piesni a pouzi-
vali ho aj $tarovci, v sylabotonickej verzifikacii sa v§ak pocituje ako esteticky
deficitny a uprednostiuju sa rovnakoslabi¢né rymy.

2. Podla poctu rymujiicich sa slabik: jednoslabi¢ny, dvojslabi¢ny, trojslabi¢ny...
3. Podla rozsahu, povahy a dokonalosti suizvuku:

« uplny — vyznacuje sa ¢iasto¢nou alebo uplnou homonymitou koncov slov
(za ¢im - znacim); pri uplnej ide o homonymny (homonymicky, absoliitny,
kalamburny) rym (nemd - nemd, omylo steny — omilosteny)

o neuplny - vacsinou sa vyskytuje ako presahovy (odseknuty) rym, v ktorom
jedno rymujuce sa slovo obsahuje po poslednej samohlaske jednu alebo
viac spoluhlasok (na koho - alkohol, rado - zadost). Iny druh netplného
rymu vznika kombindciou asonancie a spoluhlaskovej zhody (jedla - vela).

Uplny rym sa poklada za eufonicky presny a niekedy sa pri hom zhoduje aj
oporna spoluhlaska (takou - vtdkov), netplny rym je eufonicky nepresny (sld-
va - pldvat). Na eufonickej nepresnosti stavia aj asonancia — druh nedokona-
lého rymu, ktory sa zaklada na zhode samohlasok, pricom spoluhlasky mozu
byt rozne (ddma - mdva). V slovenskej poézii nachddzame asonanciu v fudo-
vej piesni a ¢asto ako zdklad avantgardného dekanonizovaného rymu, nema
vSak u nas také vyznamné postavenie ako napr. v Spanielskej poézii. Opakom
asonancie je konsonancia zalozena na zhode spoluhldsok a rozdielnosti sa-
mohlasok (kriizi - kriZa).

« inverzny (zvratny) — dal by sa nazvat palindromatickym, pretoze druhé
rymované slovo je prvym odzadu (vyskytuje sa v anglictine: step - pets),
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presmyckovy (metateticky) - vznikd preskupenim spoluhlasok v rymuju-
com sa slove (ndjdeni — nddeji, zvonivy - noviny),

graficky (opticky, vizudlny) - bezny v anglickej poézii (food - blood), u nas
sa v takejto podobe nerealizuje,

rymové echo - jedno z rymovanych slov je celé obsiahnuté v druhom
(tela - odletela).

4. Podla gramatickej povahy rymovych podstat:

kmeriovy (Stepny) rym - konfrontuju sa lexikalne vyznamy slov a rymov-
ku vytvara aj ¢ast slovného kmena (hory - zmorf, ozvena - znamend),
gramaticky (plany, koncovkovy) rym - konfrontuju sa gramatické vyzna-
my slov (ldska - pdska); ak sa rymuju slovesa, ide o slovesny rym (mala -
dala). Gramaticky rym sa poklada za esteticky menejcenny, kedze sa lahko
tvori, aj gramaticky rym vSak niekedy moze byt objavny (privykat’ - poty-
kat’; Milan Lasica: Slovencina).

5. Podla myslienkového rozpitia:

jadrny — rymované slova s si vyznamovo protikladné (Zila - hnila),
repeticny (myslienkovy) rym — rymované slova su si logicky blizke (hluk -
zvuk); zvlastny druh metonymie,

tautologicky (epiforicky, identicky) rym — rymovanie slova so samym sebou,
opakovanie slova v rymovej pozicii, niekedy sa nazyva aj epiforicky rym (Z
oblakov letiacich na teba prsala titha / hortica, horiica po tebe titha; Ivan
Krasko: Ty si ich videla...).

6. Podla umiestnenia vo versi:

zaciatocny (predny, celny) - stoji na zaciatku ver$a:
A tak pozde

a tak mdrne

atak slnka zaéne sa

(Miroslav Valek: Estetika)

koncovy - stoji na konci versa:

Dozreta pod slnkom, z ktorého koZa pali.
Prach je uz cerveny uprostred roviny.
Porodis, vzbur sa viak, aZ zapraskajii skaly.
Tvoj ¢as uz odbili slnecné hodiny.

(Jan Stacho: Slne¢né hodiny)



142

Verzoldgia

retazovy - uplatnuje sa v tercinach podla schémy aba bcb cdc...:

Defi zberal sa a obzor temnel vokol

pre ldasku zlii, o s dobrom chcel som zlucit,
az zrak i moj i mojich blizkych mokol,

ked prisny sud ¢i iba zvldstny sticit

mi jednu ldsku kdzal zhladit chladom

a nevladal uz druhti rozhorucit.

(Viliam Turéany: Danteovské variacie)

Niekedy sa retazovym rymom nazyva taky, v ktorom sa slovo v rymovej pozi-
cii na konci ver$a rymuje s prvym slovom dalsieho versa:

A teraz prdve Ze je nedela,
tak pozde to since padad,
hddam sviatoc¢nil halenu z tela
mladého nerado sklada:
(Andrej Sladkovi¢: Detvan)

chvostovy (holy) - skrateny posledny vers strofy rymujuci sa s niektorym
z predoslych versov:

Peniaze plodia peniaze

povedal ktosi velmi miidry

ak ich chces ziskat nevihaj

a udri

(Milan Lasica: Peniaze)

vniitorny — rymuje sa koniec polversa alebo iné miesto versa s koncom
versa:
Od Tatier k Dunaju siroty spievajii:
Dajze, Boze, stastia hornemu Suhaju!
(Jan Botto: Smrt Janosikova)
Este sui iné zimy, z ktorych spomeniem
ruzovi zimu tvojho tela.

Nadychal som sa zimy ruZovej,
omrzela ma zima biela.

(Miroslav Valek: Zima)
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7. Podla umiestnenia v pride versov, t. j. z hladiska ich rozloZenia:

zdruZeny (aabb):
Stoji, stoji mohyla.
Na mohyle zla chvila,
na mohyle tinie, chrastie
a v tom tini, chrasti rastie,
rastie, kvety rozvija
jedna Zlta lalia.
(Jan Botto: ZIta lalia)

striedavy (abab):
Povesti davne spominajii vtika
¢o v dobdch suchych spava necinne
a s neznou zlostou doby dazdov ¢akd
lebo vie pit len v modrej vysine
(Lubomir Feldek: Sonet o vtakovi ¢atdkovi)

obkroc¢ny (abba):

Mne zima nikdy nezdala sa takou
krasnou a milou, ako co vds pozndm.
Ci pojdeme i k horskym spolu sosndm,
ked slnko ukdze sa spod oblakov?

(Jan Smrek: Basnik a Zena)

preryvany (abcb):

Tolkokrdt sme boli k sebe hrubi,
moja mald, moja ustatd.
Odlieva uz jesefi svoje zvony.

V inovati pise na vrita

(Milan Rafus: Alebo...)

postupny (abc abc):
Dni sa mi mama podjesenne krdtia

a hniezdo bdsni vo mne onemieva
hoci spev dosial kriiZi nad strechou

Moj hlas sa tusim s letnym hromom zbratal —
znie ako Selest zimnych sriefiov v plevdch
do presypania tvojich orechov

(Lydia Vadkerti-Gavornikova: Slamenad piesen)
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e tirddovy (aaaa):
Nemajte strach zo strasidla.
To leti zo svojho sidla
pan s fizami ako kridla,
lahky ako pena z mydla.
Nechce sa mu drat’ chodidld.

(Daniel Hevier: Pan s fizami ako kridla)

o sporadicky:
A predsa budes rast,
budes sa zdvihat
a budes stiipat po oblitku diihy,
poletis,
aj bosou nohou péjdes po vesmirnom skle,
umelé slnkd zazihajiic pred sebou.
O, zdzracny a krdsny stroskotanec,
padajiic naspit, zacnes odznova,
aj z nicoho,
aj z vody,
ako ked kli¢ia semend,
zem zdvihnes nad sebou
a vstanes,
ty nevinny a nahy,
ty bez mena.

(Miroslav Vélek: Robinson)

8. Podla poévodu rymovanych slov:

« domdci - rymuju sa domdce slova (dary - jari; Valentin Beniak, ukryté -
v Usvite; Jan Stacho)

« exoticky - rymuju sa dve cudzie slova (Treba avantgarde / stdle robit
garde?; Tomas Janovic) alebo domdce slovo s cudzim (Ber si! — Merci;
Daniel Hevier).

Zvlastnymi typmi rymu st zloZeny rym, v ktorom sa zvicsa jeden ¢len rymu
sklada z dvoch alebo viacerych slov (dnes tu je - cestuje, vie mu — tému) a ldmany
rym - rymované slovo je predelené na konci versa (Prvni ma kabdt Zluty / druhy
ma pohled kruty / a stdle vysinuty- / ma koukd ocima; Jifi Suchy). Za osobity typ
rymu mozno pokladat implicitny rym, ked jedno z rymovanych slov nie je fyzic-
ky pritomné, ale evokované kontextom, ako v ukazke nepritomny vyraz BoZe:



Kapitoly z tedrie literatiiry 145

Po tolkych rokoch znova v tvojej zdhrade.
Pozri, ochutndvam to jablko

a ty mi stekds po brade, nekonecny

v kazdom pére prebudenej koze.

(Daniel Pastircak: Ikona zahrady)

Nepritomnost rymu na mieste, kde by sa ocakéaval, nazyvame rymovd absencia.
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