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UVOD

Vysokoskolska ucebnica Vybrané kapitoly zo svetovej literatiiry prinasa
prehlad vyvinu literatiry a v SirSom rdmci umenia od druhej polovice
19. storocia do prvej polovice 20. storocia, kedZze toto obdobie je zname
svojimi dynamickymi premenami, pozoruhodnymi umeleckymi (a inymi)
poc¢inmi a mnohymi protire¢eniami. Text sme koncipovali s ohladom na
chronoldgiu vyvinu jednotlivych modernistickych smerov a avantgard, na
ich vzajomnu prepojenost, ako aj na prepojenost viacerych umeleckych vy-
jadreni — predovsetkym vsak literarneho a vytvarného.

Taziskovym je pre ¢itatelov tejto knihy text jednotlivych kapitol, kto-
ry je syntézou mnohych ndzorov, estetickych koncepcii, filozofii jednotli-
vych smerov. Prinasa zasadné informacie o modernistickych a avantgard-
nych smeroch a hnutiach, zdoraznuje ich $pecifické znaky, predstavuje
reprezentativne osobnosti a ich diela.

Popri tomto texte ma citatel moznost prepajat poznatky z literarnej his-
torie, tedrie ¢i kritiky aj s konkrétnymi filozofickymi myslienkami, mani-
festmi, estetickymi poziadavkami, ktoré su od hlavného textu typograficky
odlisené. Celkovy obraz literatiry tohto obdobia dotvaraju aj mnohé ukaz-
ky z poézie a prozy.

Pritomnost reprodukciiz oblasti vytvarného umenia ma umocnit a ucelit
predstavu o zmenach vztahu umelca a skuto¢nosti, ako aj o zmenach vzta-
hu umelca a recipienta (Citatel'a, divaka) v modernistickom a avantgardnom
obdobi. Pritomnost’ reprodukcii napokon do velkej miery legitimizuje aj
fakt, ze mnohi umelci v tomto obdobi boli dvojdomi, respektive vel'mi
citlivo reagovali na umelecké dianie v ich blizkom i vzdialenom okoli.
Zaroven tymto prepojenim chceme posilnit predstavu o vzajomnej ,,in-
teraktivite“ jednotlivych umeleckych vytvorov ako nevSednych sposobov
videnia a vyjadrenia sveta.



6 Uvod

Otazky a podnety do diskusie za kazdou kapitolou sa usiluju sumarizo-
vat poznatky a takymto spdsobom aj aktivizovat Citatela tejto knihy.

Verime, ze predlozeny text bude nielen pou¢nym, ale aj zaujimavym
sprievodcom po obdobi, ktoré (nielen) literarna histéria niekedy oznacova-
la aj za obdobie prehlbenia priepasti medzi umelcom a publikom.

Autori



MODERNIZMUS

Je potrebné byt absoliitne moderny.
Arthur Rimbaud

Modernizmus, moderna, modernita, moderny... Literarna veda pouziva
na pomenovanie pohybov, ktoré sa v eurépskom umeni udiali koncom
19. a zaciatkom 20. storocia, rozlicné terminy. Hned na tvod vsak treba
dodat, ze v ich obsahovom a ¢asovom vymedzeni nepanuje jednota. Je to
napokon pochopitelné pri terminoch majicich ambiciu obsiahnut celd
kultdrnu epochu s jej rozmanitymi podobami, protireceniami a presahmi
do inych oblasti, ako st filozofia, teoldgia ¢i politika.

Modernizmom alebo modernou sa zvycajne oznacuju nové umelecké
smery tohto obdobia, ktoré boli odrazom tak spolocensko-historickych
pomerov, ako aj hladania novych vyrazovych moznosti umenia. Atribut
moderny sa predovsetkym vztahuje na umenie moderny, no zaroven sa
pouziva aj v SirSom vyzname na oznacenie novosti, su¢asnosti, aktualnos-
ti umenia a jeho odli$nosti od umenia predchadzajucej epochy. Takto ho
napr. chape Jozef Felix: ,,,Moderny* je mi kazdy star$i autor, ktory sa pri-
hovara nasej sucasnosti, ktorého umenie znasobuje cesty nasho umenia,
ktorého etos umocnuje etos nasich slovesnych tvorcov, ktorého problémy
sa dotykaju problémov moderného ¢loveka vobec. V takomto zmysle je mi
moderny rovnako Balzac ako Flaubert, rovnako Proust ako Valéry, rovna-
ko Baudelaire ako Jarry.“ Nemecky filozof Jiirgen Habermas s odkazom
na Hansa Roberta Jaussa zasa objasnuje historické pozadie modernity:
»Slovo ,moderny* sa prvykrat pouzilo koncom 5. storocia, aby sa ohranicila
krestanska pritomnost, ktora sa prave stala oficialnou od pohansko-rimske;j
minulosti... Premenlivymi obsahmi vyjadruje ,modernita‘ vzdy vedomie
istej epochy, ktora vstupuje do vztahu s minulostou antiky, aby pochopila
samu seba ako vysledok prechodu od starého k novému. To isté plati nielen

1 Felix, 1970, s. 6.



8 Modernizmus

o renesancii, ktorou sa pre nas za¢ina novovek. Za ,modernych‘ sa ludia
pokladali aj v dobe Karola Velkého, v 12. storo¢i i v obdobi osvietenstva.*
Jednou z opozicii, na ktorych zaklade sa moderné vymedzuje, je teda opo-
zicia su¢asné — minulé, nové - staré, ide vSak len o relativnu novost, preto-
ze odklon od estetického kanonu predoslej epochy a usilie o nové postupy
v sebe zvicsa nesie odkaz na skorsie vyvinové obdobia a ich predstavitelov.
Pri charakteristike inovativnych narativnych postupov moderného ro-
manu nemozno obist vklad anglického prozaika Laurencea Sterna, ktory
viaceré z nich - napr. digresivnost — pouzil uz zaciatkom druhej polovice
18. storocia vo svojom romdne Zivot a ndzory pdna Tristrama Shandyho,
implicitna metafora ako jeden zo znakov modernej poézie charakterizuje
tvorbu Spanielskeho barokového basnika Luisa de Gongoru a vznik surre-
alizmu ako jedného z avantgardnych smerov poukazuje na silné dedicstvo
jednej z vetiev romantizmu.

Z casového hladiska sa zac¢iatok modernizmu vo svetovej literature $irsie
vymedzuje priblizne rokom 1860 a koniec druhou svetovou vojnou. Uzie
vymedzenie naznacuje Martin Hilsky,* ktory modernizmus chape nielen
ako jeden smer v estetike a umeleckej praxi zahrnajuici priblizne obdobie
rokov 1890 - 1930, no ako novu epochu, radikalne odlisnu nielen od bez-
prostredne predchadzajiceho obdobia, ale od celého jedného cyklu eurdp-
skej civilizacie, ktory sa zacal renesanciou a vycerpal koncom 19. storocia.

» Vychodiska modernizmu

Modernizmus predstavoval azda najradikalnejsi rozchod s estetikou pre-
doslého obdobia v dejindach umenia. Podla Maria de Micheliho* moder-
né umenie nevzislo vyvinovo z umenia devitnasteho storocia; naopak,
zrodilo sa z roztrzky s hodnotami devdtnasteho storocia. Pre pochopenie
tejto roztrzky sa vSak treba vratit hlbsie do minulosti, presnejsie do ob-

2 Habermas, Jirgen. 1991. Moderna - nedokonceny projekt. In Gal, Egon — Marcelli,
Miroslav, eds. 1991, s. 300.

3 Hilsky, 1995, s. 11.

4  de Micheli, 1964, s. 11.
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dobia humanizmu a renesancie, ktoré jednak oproti kultu viery platnému
v stredoveku nastolilo kult zmyslov a rozumu pri poznavani sveta, jednak
do centra tohto poznavania umiestnilo ¢loveka ako sebavedomého jedinca.
V renesancii ma svoj zdklad i osvietenstvo, ktoré dokonalo zdsadny obrat
v chapani sveta svojou déverou v rozum zhmotnenou vo vedeckej revo-
lacii a povysenim ¢loveka do stredu vesmiru. Viera osvietenstva v moz-
nost zlepsit svet na zaklade rozumu a zmyslového poznania, ktord poskytla
Eurépe spustosenej nabozenskymi vojnami novu nadej, sa viak ukazala
iluzivna. Porazka Francuzskej revolicie na konci 18. storocia, strata pre-
svedcenia, ze osvietensky model moze viest k pravdivému a kone¢nému
poznaniu, koniec dominantného postavenia cirkvi v zapadnej kulture, kto-
rého symbolickym vyjadrenim bol Nietzscheho vyrok o smrti Boha, a kult
prirodnych vied s novym chapanim ¢loveka ako biologicky determinova-
nej bytosti postupne viedol k skepse, ktorej vyrazom v estetickej oblasti sa
stala prave moderna. Jej vztah k predoslym dejinnym obdobiam vystiznou
metaforou vyjadril Stanley Grenz: ,,Moderna doba sa zrodila az po dost dl-
hom tehotenstve. Azda by sme mohli povedat, Ze renesancia bola babickou
modernej doby a Ze doba osvietenstva bola jej pravou matkou.*

Plody osvietenskej epochy, medzi ktoré mozno zaradit empirizmus,
scientizmus a liberalny humanizmus, nasli svoj odraz aj v umeni a v spo-
sobe zobrazenia sveta. V literature sa najvyraznejsie prejavili v naturalizme
a jeho pokuse o vedecku objektivitu zobrazenia sveta. Degradacia c¢love-
ka na uzlik navzajom sa kriziacich spolocenskych, dedi¢nych ¢i rasovych
vplyvov a popieranie jeho vnutorného sveta i mravného zakladu boli jed-
nymi z podnetov modernistickej revolty. Ta nad racionalitu a empiriu po-
stavila ako ndstroj pozndvania sveta intuiciu a iluzivny objektivizmus pri
zobrazovani skuto¢nosti nahradila ponorom do Iudského subjektu.

Moderné umenie sa konstituuje v obdobi masivnej deziluzie zo straty
viery (nemecky filozof Theodor W. Adorno hovori o zaniku metafyziky),
nestability, krizy mravnych hodnét a odcudzenia ¢loveka ¢loveku, ktorych
vyvrcholenim bola 1. svetova vojna (1914 — 1918). Sti¢astou zivotného poci-
tu ¢loveka sa stala strata istoty v poriadok tohto sveta a sklamanie z neho,

5 Grenz, 1997, s. 65.
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¢o sa prejavilo okrem iného v nechuti ho napodobnovat v zmysle aristote-
lovského mimézis. Umenie sa stava vychodiskom a unikom zo skuto¢nos-
ti. Charakter Zivotného pocitu ¢loveka vo svetle civiliza¢nych premien sa,
prirodzene, odrazil aj vo vyrazovej stranke umenia. V literature sa to pre-
javilo napriklad fragmentarnostou struktury, striedanim perspektiv alebo
experimentmi s ¢asom, priestorom alebo jazykom. Tuto korespondenciu
vystizne vyjadril T. S. Eliot tvrdenim, Ze ,v spolo¢nosti, ktora dosiahla nas
stupen civiliza¢ného vyvoja, basnici pravdepodobne musia byt fazki. Nasa
civilizacia je velmi rozmanitd a velmi zlozita, a ked tdto rozmanitost a zlo-
zitost posobi na vycibrenu senzibilitu, musi to priniest rozmanité a zlozité
vysledky.“

Zaroven je to vSak obdobie obrovského tvorivého vzopitia, ktoré pri-
nieslo predtym nevidanu pluralitu umeleckych moznosti, o ¢om sved¢i
mnozstvo rozli¢nych smerov, doposial v umeni nevidané.

»0 rok vypukla vojna a okradla svet o jeho krasy. Neznicila len krasy
krajin, ktorymi prechadzala, a umelecké diela, ktoré na svojej ces-
te postretla, zlomila aj nasu hrdost na vydobytky nasej kulttry, nas
obdiv vo¢i mnohym myslitelom a umelcom, nase nadeje na konecné
prekonanie odli$nosti medzi narodmi a rasami. Pospinila vznesent
nestrannost nasej vedy, odhalila na§ pudovy zivot v celej jeho nahote,
uvolnila v nds démonov, o ktorych sme si mysleli, ze sa nam ich po-
mocou stovky rokov trvajicej vychovy zo strany nasich najslachet-
nejsich duchov natrvalo podarilo skrotit. Opdt zmensila nasu vlast
a vzdialila ndm ostatny svet. Tak vela nam ukradla z toho, ¢o sme
milovali, a ukdzala ndm efemérnost mnohého z toho, ¢o sme pova-
zovali za nemenné.”’

Estetiku moderného umenia do zna¢nej miery ovplyvnili aj nové po-
znatky z inych vednych odborov a nové technické vynalezy. Z fyziky to
boli hlavne vyskumy Maxa Plancka a Nielsa Bohra v oblasti kvantovej me-
chaniky, ako aj Einsteinova tedria relativity, ktoré sa v literattre premietli

6  Eliot, Thomas Stearns. 1991. Metafyzicti basnici. In Eliot. 1991, s. 182.
7  Freud, 1996, s. 47 — 48.
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do iného chdpania casu a priestoru. Cestu k modernému umeniu a jeho
obrazu ¢loveka vo svete bez Boha pomahala dlazdit aj biologicka evolu¢na
tedria Charlesa Darwina, novy pohlad na spolocenské a ekonomické vzta-
hy zasa priniesol vo svojom diele Karl Marx.

Filozofické podlozie moderny cerpalo hlavne z myslienok Arthura
Schopenhauera, Friedricha Nietzscheho a Henriho Bergsona. Schopen-
hauerova pesimisticka a voluntaristicka filozofia s jeho koncepciou sveta
ako vole a predstavy v mnohom stizvuci s Darwinovou evolu¢nou teériou
a do istej miery ju anticipovala. Schopenhauer, ktory vo svojej estetickej te-
6rii vychadzal z Platéna a Kanta, za hnaciu silu Zivota ako takého pokladal
volu, slepu, iracionalnu, slobodnd silu podnecujucu svet k ustavi¢nej zme-
ne. Za jeden zo sposobov sebaprekonania a oslobodenia sa od strasti pokla-
dal umenie a vypracoval aj typoldgiu umeni na zaklade objektivizacie vole:
najnizsie stoji architektira, nad ktorou je socharstvo, maliarstvo a slovesné
umenie s najdokonalej$ou objektivizaciou vole. Na najvy$$om stupni vsak
stoji hudba, ktord je nad samymi ideami a je najmenej zavisla od formy: os-
tatné umenia hovoria len o tienoch, hudba vsak o byti. V ndzore na povahu
umeleckej tvorby Schopenhauer rozvijal myslienky nemeckého romantic-
kého filozofa Friedricha Schellinga nazorom, ze umelec je tej istej podstaty
ako celd priroda; je duchovnym svetom, v ktorom sa krizuju idey... ,rozu-
mie prirode na pol slova, jasne vyjadruje, ¢o ona len blabota, krasu formy,
ktora sa jej v tisic pokusoch nepodarila, vtla¢i tvrdému mramoru a postavi
pred prirodu volajuc: Hla, ¢o si chcela povedat®!®

Z koncepcie vole ako hybnej sily Zivota vychadzal aj Nietzsche, unho
vSak ma podobu vole k moci veducej k vytvoreniu nad¢loveka, ktory ma
byt vyvojovym prekonanim stucasného cloveka, nie vSak ako produktu
evolucie, ale aktivnej individudlnej ucasti seba samého. Na modernu lite-
raturu mali vplyv aj Nietzscheho nazory z oblasti tedrie poznania, napr.
koncepcia perspektivizmu. Tvrdil, Ze nejestvuje objektivna skutocnost,
a tym aj jednotna, univerzalna perspektiva reality, len rozne uhly pohladu,
a ¢im viac uhlov pohladu sme schopni obsiahnut, tym bude nase pozna-
nie uplnejsie. Pokriveny svet rodiny Comptonovcov v roméane amerického

8  Cerny, 1992, 11, s. 307.
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modernistického spisovatela Williama Faulknera Blabot a bes (The Sound
and the Fury) napriklad ¢itatel spoznava zo $tyroch rozli¢nych nara¢nych
perspektiv.

Nietzsche v knihe Zrodenie tragédie z ducha hudby (1872) pozadoval
navrat k principom antického umenia, pricom rozliduje dva protikladné
principy umeleckej tvorivosti — apollonovsky, zalozeny na racionalnosti,
usporiadanosti a harmonii, a dionyzovsky, stavajuci skor na nesputanosti,
neusporiadanosti a podvedomi.

Na sucasnu pritomnost oboch protikladnych bozstiev (Apolléona
a Dionyza, ako ich odkryl Nietzsche) v umeni uz od antiky upo-
zornuje aj Umberto Eco. Této pritomnost ,,v zdsade zaznamendva
ustavi¢ne pritomny a periodicky vpad chaosu do krasnej harmonie.
Presnejsie povedané, st nou vyjadrené niektoré vyznamové antité-
zy, ktoré ostali v ramci gréckeho ponatia krasy nevyrieSené, a krasa
sa tak javi ovela zlozitej$ia a problematickejsia nez v zjednodusenom
podani, s ktorym operuje klasicka tradicia. Prva antitéza vznika me-
dzi krdsou a zmyslovym vnimanim. Ak je totiz krdsa vnimatelna
zmyslami, potom toto vnimanie nemoze byt dokonalé, pretoze nie
vsetko z nej je vyjadrené vo vnimatelnych formach. Tak sa roztvara
nebezpeéna trhlina medzi zdanim a krdsou.“ (...) ,Dalsi aspekt an-
titézy medzi Apolléonom a Dionyzom sa tyka dvojice vzdialenost -
blizkost. Grécke a vseobecne zapadné umenie totiz na rozdiel od
niektorych vychodnych umeleckych foriem kladie déraz na spravnu
vzdialenost od diela, s ktorym sa nevstupuje do priameho kontaktu:
japonska socha naproti tomu zasa rata s dotykom, tibetskda mandala
z piesku predpoklada vzajomné posobenie. Grécka krasa je tak vy-
jadrena prostrednictvom zmyslov, ktoré vyzaduju dodrzanie urcitej
vzdialenosti medzi objektom a pozorovatelom...® Eco vidi vyznam-
ny vklad filozofie Friedricha Nietzscheho prave v identifikovani tejto
antitézy, na ktorej zaklade stavali aj moderné a avantgardné smery.

9 Eco, 2005, s. 55 - 57.
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Na Schopenhauera nadviazal aj franctzsky filozof Henri Bergson (no-
sitel Nobelovej ceny za literatdru za rok 1927) zdoéraznovanim intuicie ako
podstatnej pre umelecku tvorbu. Chape ju ako istu dusevna sympatiu, kto-
rou sa prenaSame dovnutra predmetu a splyvame s tym, ¢o obsahuje jedi-
necné, a teda nevyjadritelné. U Bergsona ma teda dominantné postavenie
vcitovanie sa, vZivanie sa do predmetu poznania, splyvanie s nim. Bergson
dalej robi rozdiel v Tudskom chapani ¢asu a priestoru: tvrdi, Ze priestor
sme schopni chapat rozumom, je sthrnom rovnopravnych bodov, pricom
mozeme 'ubovolne prechadzat’ od jedného k druhému, ¢as na rozdiel od
priestoru vsak nie je homogénny, ¢as je jediné, nedelitelné, nepretrzité
a ve¢ne premenlivé plynutie, trvanie. Priestor mdzeme chépat rozumom,
ale Cas iba intuiciou. Toto poznanie a preferovanie intuicie pred intelektom
malo v poézii vplyv na viaceré avantgardné smery (futurizmus, kubizmus,
surrealizmus), v proze sa najva¢smi prejavilo v uplatneni novej techniky
tzv. prldu vedomia. Tento termin pochddza od amerického filozofa a psy-
choléga Williama Jamesa, zakladatela pragmatizmu. James zastaval nazor,
ze svet nie je ni¢ hotové, je to ustavicné dianie. Aj nade myslenie je prud,
plynutie, systém vztahov. Tradi¢né rozpravanie sa modernizme nahradza
prudom subjektivnych emécii, je ponorom do vnutra ¢loveka, do jeho psy-
chiky, nie je chronologické ani logické, ale skor sledom asociativnych pred-
stav kladenych k sebe juxtapozicne.

Velky vplyv na umeleckd literatiru, ako aj na myslenie o literattire mal
rakusky neurolog a psycholég Sigmund Freud. Jeho psychoanalyza, po-
vodne liecebna metdda, aplikovana do oblasti umenia, ktora vyzdvihuje
miesto sexuality a predvedomia pri vyvine ¢loveka, nasla svoj odraz najma
v poetike surrealizmu, cerpajuiceho z hlbinnych obsahov ludskej psychiky.
Freudov zdujem o otazky sexuality sa v literature prejavil v zmene pohla-
du na sexudlnu stranku Iudského spravania a odtabuizovani istych tém.
Prikladom je kontroverzny romdn anglického prozaika D. H. Lawrencea
Milenec Lady Chatterleyovej z r. 1928, ktory bol pre svoju explicitnost v zo-
brazovani telesnosti po prvy raz v Anglicku publikovany v uplnej podobe
azvr. 1960.

InsSpiraciou pre modernisticku literatiru boli aj viaceré technické
objavy konca 19. a zaciatku 20. storocia, a to nielen v tematickej oblasti
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(futuristicka fascindcia strojmi), ale aj v $trukturnej stranke diela. Jednym
z nich bol vynalez kinematografie, ktory sa v literature prejavil vo vyuzi-
vani techniky montdze alebo spdtného zaberu. Sem patri aj novy, moder-
nisticky typ rozpravaca nazvany oko kamery (camera-eye); ten vo svojich
romanoch ako prvy uplatnil americky prozaik John Dos Passos.

» Hlavné znaky moderného umenia

Ako sme uz naznacili, moderné umenie sa konstituuje v atmosfére kri-
zy, odcudzenia, straty hodnot a duchovnej konfrontacie s prazdnotou,
z ¢oho vyplyva aj tragicky zivotny pocit ¢loveka. Ten sa v umeni prejavil
vo viacerych znakoch:

¢ Usilie po jednotiacom principe, po univerzdlnosti, tizba po jednote a ce-
lostnosti (Theodor Adorno). Odtial prameni sklon moderny k neucho-
pite[nému, nevnimatelnému a nezobrazitelnému. Symbolisticki basnici
tvrdili, Ze svet je zlozitejsi, nez aby sme ho mohli vnimat len zmyslami.
Francuzsky filozof Jean-Francois Lyotard to charakterizoval vyjadre-
nim, Ze ,modernd estetika je estetikou vzneseného, ale nostalgického:
dovoluje, aby sa nepredstavitelné ukazalo len ako nepritomny obsah,
ale citatelovi alebo divajucemu sa tvar vdaka svojej rozpoznatelnej kon-
zistencii nadalej poskytuje prilezitost na utechu a potesenie. Lenze tieto
pocity netvoria ozajstny pocit vzne$eného, ktory je vnatornou kom-
bindciou potesenia z toho, ze rozum prevysuje kazdé predstavovanie,
a zarmutku z toho, Ze obrazotvornost alebo zmyslovost sa nevyrov-
naju pojmu.“’® Hovori sa o rozlucke s krasou, ba v suvislosti s niekto-
rymi umeleckymi aktivitami (Marcel Duchamp a jeho ready-mades)
aj o konci umenia. Nemecky filozof Wolfgang Welsch tvrdi: ,,Moderné
umenie uz nesmeruje ku krase a uspokojeniu, ale usiluje sa o vysadok
do oblasti nepochopitelného.!!

10 Lyotard in Gal - Marecelli, 1991, s. 103 - 104.
11  Welsch, 1993, s. 75.
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¢ Ustup od mimetickych foriem zobrazovania skutocnosti'* Odvrétenie sa
od objektivneho sveta a odmietnutie realizmu ako metddy zobrazenia
zaroven znamenad stiahnutie sa do seba, introspekciu, tazbu preskimat
neprebadané vrstvy ludskej psychiky. Kym barokovi umelci reagovali
na krizu pocitu Zivotnej istoty vedomim iluzérnosti tohto sveta a uni-
kom do transcendentna prostrednictvom nabozenského citu, roman-
ticki zasa vzdorom voci spolo¢nosti, modernisticki autori sa sustreduju
na exploraciu ludského vnutra a oproti realistickej objektivite stavaju
subjektivitu.

¢ Potlacenie empirického individua, impersondlnost umenia. Tvorba sa pre-
stava chapat ako priamy vyraz autorovej osobnosti. Najzretelnejsie sa to
prejavilo v tizbe symbolistov po absolitnom diele, v Eliotovej koncepcii
neosobnosti poézie a v celkovej distancii medzi empirickym a autorskym
subjektom, v ktorej sa ozyva Rimbaudov odkaz: ,Ja je niekto iny."

¢ Tendencia k nihilizmu a anarchii. V posmrtne vydanej knihe Véla
k moci Fridrich Nietzsche predpovedal v nasledujtcich dvoch storociach
triumf nihilizmu ako désledok podkopania principov dovtedajsieho za-
padoeurdpskeho myslenia. Strata viery v transcendentny zmysel Zivota
a dovery v autority sa v modernom umenti prejavila v prikrom odmiet-
nuti dovtedajsich principov zobrazovania (najvyraznej$ie v manifes-
toch a tvorbe avantgardnych smerov ako futurizmus, kubofuturizmus
¢i dadaizmus), ako aj v Castej téme Iudskej tizkosti (Franz Kafka).

¢ Vyuzivanie snov a mytov. KIucové diela svetovej modernistickej lite-
ratury ako Eliotova basnicka skladba Pustatina alebo Joyceov romén
Odysseus sa opieraju o myty starych kultur, ktorych univerzalnost
a zmysel pre poriadok su nahradou za fragmentarizovany, chaoticky
svet. Sen ako iracionalny prvok zasa znamenal pre symbolistov unik
z predmetného sveta a prostriedok vyjadrenia alternativnych obrazov
skutocnosti (Ach! Odtien libi, ked sa sniibi / lesny roh s flautou a so
snom sen"). Neskor sa stal objektom vedeckého zdujmu Sigmunda

12 Blizsie v Casti Zmena vztahu umelca ku skutocnosti v modernej literatiire.
13 Paul Verlaine: Bdsnické umenie. Cela basen sa nachadza v casti Symbolizmus.
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Freuda a obdivu hlavne surrealistickych autorov ako nositel symbo-
lickych obsahov ludského nevedomia.

Fragmentdrnost diela. Vyplyva zo straty platnosti vSeobecnych princi-
pov a zakonov, odraza rozklad hodnot a stratu viery v jednotu sveta.
Formalne sa ¢asto prejavuje v juxtapozi¢nom slede asociacii (literattra)
alebo v technike koldze (maliarstvo).

Moderné umenie sa nedovoldava tradicnej krdsy, ale disonancie, nestila-
du. André Breton v nadviznosti na Lautréamontovo chapanie krasneho
ako ndhodného stretnutia $ijacieho a dazdnika na opera¢nom stole for-
muloval zndmy vyrok osvetlujici novu estetiku: ,,Bud bude krasa kfco-
vita, ale nebude vobec.”

Experimentovanie s tvarom. V modernej poézii pocnuc Rimbaudom sa
rusi tradi¢nd Struktura basne jednak priklonom autorov k volnému ver-
$u, jednak uvolnenim dalsich vézieb (Marinettiho oslobodenie slova,
surrealistické oslobodenie fantazie, dadaisticka negacia syntaxe), ¢im sa
modernd basen stava akousi montazou heterogénnych utrzkov (Ernst
Fischer' to nazyva intelektualnym iracionalizmom), v modernej proze
sa zasa experimentuje s naracnymi technikami, ako su prud vedomia
(Joyce, Faulkner), rozpravac¢ oka kamery (Dos Passos), a s kategériami
¢asu a priestoru (Woolfova, Joyce, Proust, Faulkner).

Pluralita umeleckych moznosti, koexistencia rozdielnych stvdrneni. To sa
prejavilo v mnozstve -izmov, nezriedka protichodnych, z ktorych kazdy
si vyzaduje iny pristup (napr. konstruktivizmus vs. surrealizmus).

Otazky a podnety do diskusie

1. Aké boli spolocenské vychodiskd modernizmu?

14

Ako ovplyvnilindzory Arthura Schopenhaueraa Friedricha Nietzscheho
filozofiu a estetiku moderného umenia?

Vysvetlite blizsie Bergsonovu koncepciu intuicie. Aky mala tato kon-
cepcia vplyv na modernu literatiru? Vysvetlite na priklade z literatary
Bergsonovo chdpanie ¢asu a priestoru.

Fischer, 1967, s. 96.
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4. Ako suvisi citovany vyrok Sigmunda Freuda zo $tudie o Pominutelnosti
s celkovou atmosférou v Eurdpe na zaciatku 20. storocia?

5. Vysvetlite vyznam nasledujucich dichotémii vo vztahu k znakom mo-
derného umenia: objektivne - subjektivne; tradicia — inovacia; racionali-
ta — iracionalita; empiria - intuicia; celok — fragment; spolocenské - in-
dividualne.

6. Aké iné tedrie a objavy boli inspiraciou pre modernistické umenie?

7. Pokuste sa naznacit vztah medzi pojmami moderny a modernisticky.

8. Pomenujte hlavné znaky moderného umenia. Ktoré z nich st v najvyraz-
nejSom rozpore s predchadzajucimi (realistickymi) znakmi v umeni?

» Zmena vztahu umelca ku skuto¢nosti v modernom umeni

Zhruba od polovice 19. storocia sa postupne zacina rozbijat aristotelov-
ska koncepcia umenia ako napodobnovania skuto¢nosti vytvaranim jej
kopie, resp. iluzie (mimézis), pritomnost vonkajsej skutoc¢nosti v umelec-
kom diele prestava byt nevyhnutna a dielo sa voci nej stava autoném-
nym. Ustup od mimetickych foriem zobrazovania skuto¢nosti je jednym
z kla¢ovych znakov moderného umenia, ktory pomenoval Martin Hilsky:
»Podstatou estetickej ideolégie modernizmu je odklon modernistickych
basnikov, prozaikov, maliarov, socharov a skladatelov od realizmu a ich
smerovanie k nemimetickym formam vyjadrenia.”*> Najviditelnejsia bola
tato premena, toto vzdavanie sa vonkajsej skutocnosti v prospech abstrak-
cie vo vytvarnom umeni, doposial zavislom od predmetného sveta. Tuto
zavislost a mimeticky charakter dovtedajsej tvorby dobre vyjadruje vyrok
franctizskeho maliara Pierra Augusta Renoira: ,Maliarsky akt je vtedy

«16

hotovy, ak divak pri pohlade nan ma chut potlapkat doty¢nu po zadku.

15 Hilsky, 1995, s. 38.

16 Aj tento Renoirov vyrok je vSak potrebné vnimat v kontexte doby ako posun od tra-
di¢nych realistickych zobrazovacich metdd, kedze Renoir spolu s Claudom Monetom,
Edouardom Manetom a Camillom Pissarom patrili k vyznamnym impresionistom a pra-
ve oni v ramci vytvarného umenia prili s novym pohladom na zobrazovanie skuto¢nosti.
Realistické mimézis sice ako poziadavka este stale zostava, ale usilie zachytit realitu ako
prchavost okamihu, nevSedné videnie véednych veci je nova. Aj preto si impresionisti vo
svojich pociatkoch vysluzili skdr posmech ako uznanie.
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Pierre Auguste Renoir: Zdbava v Moulin de la Galette (1876)

Vie vystihnut spravanie velkého davu, aj on je oc¢areny krasou slavnosti. Jeho
hlavny zamer vsak spociva v nie¢om inom. Chce vycarovat veselu splet fa-
rieb a $tudovat ucinok slnec¢ného svetla na hmyrenie sa davu. Aj v porovnani
s Manetovym obrazom Monetovej lodky posobi jeho obraz skicovito a nedo-
koncene. Iba hlavy niekolkych postav v popredi st ¢iasto¢ne vypracované do
detailu, no aj tie s namalované tplne nekonvenc¢ne a odvazne. O¢i a Celo se-
diacej damy sa stracaju v tieni, zatial ¢o slnko jej pohrava na tstach a brade. Jej
pestré Saty su namalované volnymi tahmi Stetca (...) To su postavy, na ktoré sa
mozeme zamerat. Dalej vzadu sa v slne¢nom svetle a vzduchu postupne rozply-
vaju. (...) Keby Renoir namaloval kazdy detail, posobil by obraz mdlo a akoby
bez zivota.

Ernst Gombrich
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Idealom realistickej metddy tvorby, ktort Renoirov vyrok vystihuje a ktora
v eur6pskom umeni kontinudlne vladla od renesancie, je ,,miera kopie sku-
to¢nosti, miera schopnosti vzbudzovat uplnt iltziu skuto¢nosti, ildziu taka
vSestrannu, Ze nas az zvadza spravat sa pred ¢irou figirou ako pred samou
figurovanou realitou®.” Zna¢ny posun v mysleni umelca a v jeho pristupe
k zobrazovaniu skuto¢nosti naznacuju slova Renoirovho sucasnika Paula
Gaugina: ,, Ked umelec chce naozaj tvorit, nesmie napodobnovat prirodu,
ale musi vziat prvky prirody a vytvorit ¢osi nové... Nepracujte tolko podla
prirody. Umenie je abstrahovanie. Vezmite si z prirody to, o ¢om ste pred
nou snivali.“ Paula Gaugina spolu s Vincentom van Goghom a Paulom
Cézannom oznacuje Ernst Gombrich za rebelantov proti konvenciam
a predsudkom mestiackeho sveta. Ich rebélia vSak spocivala predovsetkym
v umeleckom geste. Kazdy z nich skresloval realitu v zaujme vyssich cie-
lov, v zdujme hlbsieho poznania skuto¢nosti - Cézanne chcel preskimat
vztah tvarov a farieb, van Gogh chcel, aby jeho obraz vyjadril to, ¢o citi,
a Gaugin tuzil vyjadrit nieco silnejsie, intenzivnejsie, mocné ako ludska
vagen. Zo zobrazenia sa teda zacina vytracat objekt v takej podobe, v akej
nam ho spristupnuji nase zmysly, a dominantnu tlohu prebera umelcovo
vnutro, o com sved¢i vyjadrenie Josého Ortegu y Gasseta na adresu moder-
nych umelcov: ,,0d zobrazovania veci presli k zobrazovaniu idei: maliar sa
stal slepym voci okolitému svetu a obratil svoju pozornost na subjektivny
vnutorny zivot.“'® Odzrkadluje sa v tom tuzba moderného umelca po uni-
verzalnosti a transcendentalnosti, ¢co doddva umeniu metafyzicky rozmer.
A napokon dovfsenie premeny potvrdzuje vyrok predstavitela suprematiz-
mu Kazimira Malevica, ktorého obraz ¢ierneho $tvorca na bielom pozadi je
najvyrecnej$im prikladom posunu umenia od figuracie k abstrakcii: ,,Len
vtedy, ked sa strati zvyk vidiet v malbach kusky prirody, madon a nehaneb-
nych nahotiniek, uvidime ¢ista maliarsku kompoziciu.®

17  Blizsie Cern}'r, 1992,.517 n.
18 Gasset, 1994, s. 33.
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19
20

»Akysi humoristicky tyzdennik v roku 1876 napisal: ,Rue le Peletier
(kde vystavovali obrazy prvi impresionisti, ako Monet, Manet) je
ulicou katastrof. Po poziari Opery sa na nu zniesla ind pohroma.
U Duranda-Ruela prave otvorili vystavu, iidajne vraj obrazov. Vosiel
som dnu a moj vydeseny pohlad bldznov spocinul na comsi stras-
nom. Pit alebo Sest blaznov, medzi nimi aj jedna Zena, sa dalo do-
kopy a vystavuju tam svoje prace. Videl som tam [udi, ktori sa pred
tymi obrazmi prehybali od smiechu, no ked som ich zbadal, krvéacalo
mi srdce. Tito samozvani umelci sa nazyvaju revolucionarmi, im-
presionistami. Vezmu platno, farbu a $tetec, namachlia nan celkom
nahodne niekolko farebnych skvin a potom sa pod to podpisu. Je to
halucinécia rovnakého druhu, ako ked chovanci bldzinca zdvihnu na

ceste kamienok a myslia si, Ze nasli diamant™."

»10, ¢o nazyvame modernym umenim, sa vyvinulo z pocitov ne-
spokojnosti: rdzne rieSenia, ktoré traja umelci (Cézanne, van Gogh
a Gaugin) tapavo hladali, sa stali idealmi troch smerov moderného
umenia. Cézannovo rie$enie viedlo nakoniec ku kubizmu, ktory
vznikol vo Francuzsku, van Goghovo k expresionizmu, ktory nasiel
hlavnu odozvu v Nemecku, a Gauginovo k roznym formam primi-
tivizmu.“?

Za ,otca moderného umenia“ pokladaju viaceri jeho historici a in-
terpretatori (Gombrich, Teige, Pijoan) predovsetkym Paula Cézanna.
»Cézanne bol so svojimi priatelmi impresionistami zajedno v tom, Ze
met6dy akademického umenia st v rozpore so Zivou skutocnostou.
Obdivoval nové objavy v oblasti farby a modelacie. Aj on sa chcel
poddavat dojmom, malovat tvary a farby, ktoré vidi, a nie tie, ktoré
pozna alebo o ktorych pocul. (...) volil si motivy tak, aby na nich pre-
studoval niektoré Specifické problémy, ktoré si chcel vyriesit. Vieme,
ze ho fascinoval vztah farby k modelacii. (...) Vieme, ze ho zaujimalo
rieSenie rovnovahy. (...) Tento pripad azda vysvetli, ako sa Cézanne

Gombrich, 2006, s. 519.

Tamze, s. 555.
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mohol stat ,otcom moderného umenia’ V jeho nesmiernom usili
dosiahnut hibku bez toho, aby obetoval Ziarivost farieb, dosiahnut
presné usporiadanie bez toho, aby obetoval hibku, vo vietkych tych-
to bojoch bola jedna vec, ktoru obetovat dokazal: konven¢nd ,sprav-
nost’ obrysu®.*!

Malevic¢ov ,,Cierny Stvorec na bielom pozadi (1913) stoji na zaciatku
celého velkolepého diela suprematistického hnutia, ktoré sa vyzna-
¢uje vyluénym pouzivanim striktne geometrického jazyka a zjav-
nym vymanovanim sa umenia z nadvlady predmetov: geometric-
ké tvary v ziarivych farebnych ténoch, najcastejsie pravouholniky,
sa ostro ¢rtaju na bielom pozadi a vyvolavaju predstavu ,sveta bez
predmetov’, sveta oslobodeného od gravitacnej sily, od pozemskych
podmienok. Tvary - nie predmety — akoby stracali hmotnost a vzna-
$ali sa v priestore, ani ¢oby cez rdm obrazu smerovali dalej do neko-
necna, po ktorom Malevic z celej duse tuzil. Jeho suprematizmus sa
zrodil z kubizmu, je vSak vyrazom vole prekonat predmetnost, vole
k transcendentnu.*

Hoci sa tieto vyroky primarne vztahuju na vytvarné umenie, podobny
proces ustupu od mimetizmu prebehol vo viacerych umeniach vratane li-
teratury. S istou davkou zjednodusenia mozno povedat, Ze od antiky az po
naturalizmus (s vynimkou stredovekého umenia, ktoré sa obracalo k nad-
zmyslovej skuto¢nosti a zobrazovalo ju symbolicky) prevladal v umeni mi-
meticky princip stvarnovania skutocnosti, ktory Aristoteles charakterizo-
val v Poetike a dal do suvisu s vrodenymi dispoziciami ¢loveka napodob-
novat svet okolo seba. Nech uz bol princip mimézis vykladany akokolvek,
jeho zakladom je referen¢ny vztah medzi umeleckym dielom a vonkajsou
skuto¢nostou. A prave nej dava tradi¢né umenie prednost pred osobnym
vnutrom. V modernom umeni nastdva zmena a do popredia sa dostava
otazka pocitov a vnutorného prezivania. Figuracia zmyslovo vnimanej sku-
to¢nosti prestava byt relevantna.

21 Tamze, s. 538 — 544.
22 Pijoan, 1986, s. 222.
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V literature sa takdto zmena smerom k antimimetizmu udiala hlavne
na pdde franctzskeho symbolizmu, ktory zuzitkoval niektoré podnety
romantizmu (Novalis, Poe) a nadviazal na priekopnicku tvorbu Charlesa
Baudelaira a Arthura Rimbauda. Nemecky romanticky basnik Novalis uz
koncom 18. storo¢ia odmietol mimeticky spdsob tvorby; podla neho ume-
nie nie je napodobou vonkajsej skutoc¢nosti, ale novym, autonémnym sve-
tom. Americky romantik a predchodca symbolizmu Edgar Allan Poe zasa
poéziu charakterizoval ako rytmicku tvorbu krasy a prisadil jej iba druhot-
né vztahy s intelektom a moralnym vedomim. V eseji Bdsnicky princip sa
jasne vyslovil proti mimetizmu v poézii: ,, Ten, kto iba spieva, s akymkolvek
zanietenym nad$enim, akokolvek zivo a pravdivo, o pohladoch, zvukoch,
vonach, farbach a citoch, ktoré zdiela spolo¢ne s celym Iudstvom, ten sa,
podla mojho nazoru, spreneveril svojmu bozskému poslaniu.“*® Prave tato
viera v autondmnost umeleckého diela vo vztahu k vonkajsej skuto¢nosti
spaja napriek rozdielom v spdsobe tvorby Poa s Baudelairom, symbolista-
mi i neskor$imi avantgardami. Vystizne to zhrnul Vaclav Cerny: ,,Po¢ntic
Baudelairom plati, ze pravdivost poézie nezalezi ani v pravdivosti vedec-
ko-racionalnej, ani v pravdivosti akejkolvek tendencie socialnej, mravnej
alebo inej, ba ani v pravdivosti iltzie, t. j. presnej zhody obrazu s objektiv-
nou realitou, ale ze poézia ma svoju autonéomnu vlastnu a vnutorna prav-
divost, pravdivost basni samostatne vytvaranu a nezavisli od vonkajska.
Basnou vznika celkom nova realita a tej je v basni tym viac, ¢im menej
je v nej realizmu, ,vytvorit® tato realitu nemozno inak ako odmietnutim
realizmu a realistickej kopie. Cielom basne nie je vytvorit obraz skutoc-
nosti a zivota, ale z vychodiska ich prvkov osobitne prezitych vybudovat
zvlastny novy svet, byt jeho panom a basnickou sugesciou ho predostriet
¢itatelovi: uz nie obrazy, ale vlaida nad snami, uz nie ponukat odliatky sve-
ta, ale vytvorit svoj svet a zmocnit sa cudzich snov.

V literarnej vede sa tento proces odklonu moderného umenia od mime-
tizmu stretol z rozlicnymi pomenovaniami: dehumanizdcia (José Ortega
y Gasset) ¢&i denaturalizdcia. Vaclav Cerny zaviedol termin disrealizdcia,

23 Poe, Edgar Allan. 1984. Bdsnicky princip. Prelozila Jana Kantorova-Balikova. In Poe,
Edgar Allan. Havran, Zlaty skarabeus, Prihody Artura Gordona Pyma. Bratislava : Tatran,
1984, . 78.
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v ktorom je obsiahnutd modernisticka zmena oproti realizmu tradi¢ného
umenia. Tadto zmena sa tyka aj vztahu referencie a $truktury (v starsej ter-
minoloégii obsahu a formy). Od Aristotela po realizmus prevlada referenc-
né umenie, ktorom referencia prevazuje nad $truktirou, moderné ume-
nie tento pomer obracia. Do dosledkov ho doviedlo abstraktné umenie so
svojim absolitnym dorazom na Strukturu a uplnym potlacenim referencie
a ,vymazanim“ skuto¢nosti z diela.

Umelecka literatira uskuto¢novala disrealizaciu svojimi vlastnymi pro-
striedkami. KedZe literatura je zavisla od slova a vzdava sa ho len v ojedi-
nelych pripadoch, napr. v experimentalnej poézii (Christian Morgenstern
a jeho basen Nocny spev ryb), autori hladali rozmanité podoby jazykového
stvarnenia tniku z predmetného sveta. V poézii to bolo napriklad uvolne-
nie basnického tvaru, Gstup od viazanych foriem, vymanenie slova z jeho
gramatickych vizieb alebo doraz na jeho evokacnu funkciu. V proze sa
zasa disrealizacia prejavovala oslabenim dejovosti, pouzivanim novych
technik (prud vedomia) alebo kompozi¢nymi zmenami v duchu nového
pohladu na kategdriu casu a priestoru. Hyperbolizovane by sa dalo pove-
dat, ze moderna sa pokusila naplnit Flaubertov sen o umelcovi, ktory by
napisal dokonale krasnu knihu o nicom.

Christian Morgenstern

Nocny spev ryb

Disrealizacia ako zdkladna tendencia modernistického umenia sa v jed-
notlivych smeroch prejavovala rozlicnym, casto kontradiktérnym spo-
sobom. Kym symbolisti namiesto znazornenia skuto¢nosti ju ¢itatelovi
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vsugeruvaju prostrednictvom symbolu s dorazom na hudobnost, dekadenti
nad skutoc¢nost stavaju kult krasy, futuristi sa, naopak, antietétski v zmys-
le totalnej revolty voci kultirnej tradicii, ¢o sa odrazilo aj v novatorskom
pristupe k jazyku (Velimir Chlebnikov), kubisti reagujt fragmentarizaciou
skutocnosti, jej geometrizaciou a asociativnou vystavbou basne, dadaisti
programovym vylicenim skutocnosti z textu a surrealisti svojim antiraci-
onalnym programom prejavujicom sa doverou v imaginaciu a nevedomé

zdroje Tudskej psychiky.

Tymito novatorskymi postupmi vznikd umelecké dielo ako nova, au-
tonomna skutoc¢nost s vlastnymi zadkonmi a priamym dosahom na spdsob
vnimania. Jednym z ddsledkov zmien v modernom umeni je aj vytvara-
nie priepasti medzi umelcom a publikom, o ktorej prekonanie sa neskor
pokusila postmoderna zaimernym vyuzivanim prvkov popularnej kultury.
Na recepciu uz nestac¢i vnimanie na zéklade logiky a porovnavania miery
korespondencie diela so skuto¢nostou, ale vyzaduje sa aktivna ucast perci-
pienta. Autor Citatela (divaka, posluchaca) nuti nebyt pasivnym objektom,
ale spoluvytvdrat interpretaciu diela. Frantigek Xaver Salda to vyjadril slo-
vami: ,,Nové umenie predpoklada a Ziada spolupracu divaka, citatela, po-
sluchaca, slovom obecenstva. Staré umenie, a kazdé staré umenie, privadza
skoro svoje obecenstvo k hotovému, je pozitkom a rozkosou v pasivnom,
epikurejskom zmysle slova, je v podstate kvietistické... kazdé staré umenie
je pre obecenstvo nanajvys$ pohodlné a prijemné, neziada od neho nijaké
vnutorné napitie, nepokoj a citovi vrucnost, bojovnost a tvorivost, pre-
toze estetické hodnoty, s ktorymi pracuje, vzité a spracované generacia-
mi, uz davno stratili svoju dramatickd novost a nehotovost a maju pevnu
vyskusanu nosnost i dosah, chut i prizvuk, interpretaciu i vplyv... Nové
umenie naproti tomu posobi doposial nevyskusanymi narazmi a otrasmi,
vyvolava dojmy doposial nezname nervovému a citovému ustrojeniu svo-
jich vyznavacov, uto¢i na miesta, ktoré doposial neboli vydané nijakému
utoku, kombinuje nové dojmové a predstavové asociacie, experimentuje
s novymi moznostami senzibility, je celé jednou velkou, vasnivo vtiera-
vou a bolestnou otazkou, na ktort musi divak alebo poslucha¢ ngjst stoj
¢o stoj odpoved rozhodnu a ur¢itu, a nielen odpoved svojho rozumu, ale
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celého organizmu a jeho polarity, celej bytosti a vSetkych jej temnych Zrie-
del a prameriov.“** Saldov vyrok stvisi aj s recepciou vytvarného umenia
a s pripadmi, ked publikum nie je schopné naplno pochopit hodnotu ume-
leckého diela, lebo nevie, ako sa ma nan pozerat. Napr. na impresionistické
obrazy nemozno pozerat zblizka, lebo vidime iba $kvrny. Na kubistickych
obrazoch mdzeme rozoznavat tvary iba vtedy, ked ich pozname v realite
(napriklad Picassov obraz Husle a hrozno). Moderné umenie kladie vacsie
naroky na publikum - va¢$mi ho aktivizuje. Zaroven si toto umenie c¢asto
vyzaduje intelektualnu pripravenost, preto sa hovori aj o priepasti, ktora
vytvorilo moderné umenie medzi umelcom a publikom. Uz to nie je iba
konzumné prijimanie hotovych obrazov a vyjavov, ale aktivna tcast na do-
tvdrani vyznamu.

Otazky a podnety do diskusie

1. Vysvetlite pojem mimézis, jeho koncepciu a povod. Ako sa meni kon-
cepcia zobrazovania skuto¢nosti vo vztahu k tomuto pojmu v moder-
nom umeni? Vysvetlite privlastky moderného umenia — nemimetické ¢i
antimimetické, nereferen¢né, disrealizacné. V akom pomere st v mo-
dernom (literarnom i vytvarnom) umeni referencia a $truktdra?

2. Co je najddlezitej$im odkazom E. A. Poa vo vztahu k poézii? Ako jeho
predstavu o poézii rozsiril Ch. Baudelaire ini basnici?

3. Ako sa v jednotlivych smeroch prejavila disrealizacna tendencia?

4. Aku tlohu ma v modernom umenti pri dotvarani zmyslu diela (literar-
neho ¢i vytvarného) jeho recipient? Ako sa zmenila tato jeho tloha v po-
rovnani s predchadzajicimi epochami?

5. Naznacte obluk od Renoirovho ponimania umeleckého diela az k Male-
vicovej predstave. Aké miesto pri tvorbe novych koncepcii (vo vytvar-
nom umeni) mala osobnost a tvorba Paula Cézanna?

24 Salda, 1955, s. 25 - 26.
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» Premeny poézie v obdobi modernizmu

Bdser ni¢ netvrdi, basen je.

Charles Baudelaire

Velké civiliza¢né zmeny, zlyhanie newtonovsko-kartezianskeho modelu
chapania sveta,” rozvoj prirodnych vied a techniky, ako aj potreba ume-
leckej reflexie nového Zivotného pocitu vyrazne ovplyvnili tvar moder-
nej poézie, ktora si v porovnani s tradi¢nou vysluzila privlastky ,cudzia,
nejasna, ezoterickd, disharmonicka a najma ,fazko zrozumitelna“>2¢ Tak
ako iné umelecké prejavy, aj poézia odraza ducha svojich ¢ias a jej vyrazo-
vé prostriedky sa prispdsobuju ich zlozitosti. Nova basnicka tvorba konca
19. a zaciatku 20. storocia pritom nepredstavuje jednoliaty celok, ale mnoz-
stvo rozdielnych individualnych ¢i skupinovych poetik, ktoré spajaju via-
ceré spolo¢né znaky. Napriek svojmu radikdlnemu rozchodu z tradi¢nou
estetikou vSak ani moderna poézia nevznikla na zelenej like, ale tvorivo
zuzitkovala podnety z predoslych epoch. Chapanie poézie ako zvrchovanej
tvorby slobodného individua, ako vyuzitie potencidlu jazyka, ako vyrazu
novej senzibility bez priamych vizieb na skutocnost a akejkolvek tendenc-
nosti je predovsetkym dedi¢stvom romantizmu. Aj vzbura prekliatych bas-
nikov proti mestiackym hodnotam ma svoj predobraz v Byronovej social-
nej rebélii. Usilim o formalnu uvolnenost a odmietnutim ornamentélnosti
basnicka moderna sucasne reaguje na charakteristické ¢rty parnasizmu ¢i
viktoridnskej poézie.

25 ,Zanewtonovsko-kartezidnsku vedu... mozno oznacit sustavu ndzorov o svete a jeho
poznatelnosti, spojenych s menami dvoch myslitelov: Isaaca Newtona a Reného Descarta.
Im sa pripisuje myslienkovy obrat, ktory emancipoval kriticky rozum ¢loveka a dal mu
matematicko-experimentalnu met6du na to, aby poznal a ovladol cely svet... Isaac Newton
je autorom zdkona pohybu hmotnych telies a ich vzdjomného silového pdsobenia (akcia -
reakcia) a René Descartes vypracoval vedeckda metddu, v ktorej oddelil ducha res cogitans
a hmotu res extensa, subjekt a objekt, pricom mysliaceho ¢loveka (subjekt) nechal raci-
onalne-analyticky poznavat nemysliaci objekt (prirodu).“ Smejkal, Vaclav. Krize newto-
novsko-kartezidnské védy. In E-Logos: Electronic journal for philosophy [online]: http://
nb.vse.cz/kfil/elogos/science/smejkal.htm.

26 Sabik, 2003, s. 419.
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Paul Cézanne: Hory v Provence (1886 — 1890)

Rovnovdha a harmoénia, ktoré robia umelcom tolko starosti, nie su to isté ¢o
rovnovaha strojov. Naraz sa to ,stane’ a nikto nevie celkom presne kedy a ako.
(...) Sposob, akym Cézanne pozmenil smer tahov $tetca bez toho, aby si pred-
tym oznacil obrysy kresby, mozeme vidiet na tomto obrazku, ktory ukazuje,
ako zamerne umelec neutralizoval u¢inok plosného obrazca, ktory by mohol
vzniknut v hornej polovici, tym, ze zddraznil trojrozmerné hmatatelné tvary
skal v popredi.

Ernst Gombrich
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Pri hladani jej korenov sa, pravda, z davnejsej historie vynoria mend ako
Francois Villon (niekedy nazyvany aj prvym modernym basnikom), Luis
de Gongora (s privlastkom otca modernej metafory) ¢i William Blake (in-
$pirativny mysticizmus jeho tzv. prorockych knih), bezprostredné impulzy
modernej poézii viak poskytol romantizmus a postromantizmus.

Chapanie poézie ako zvrchovanej tvorby slobodného individua, ako vy-
uzitie potencialu jazyka, ako vyrazu novej senzibility bez priamych vazieb
na skutocnost a akejkolvek tendenc¢nosti je predovsetkym dedi¢stvom ro-
mantizmu. Aj vzbura prekliatych basnikov proti mestiackym hodnotam
m4d svoj predobraz v Byronovej socialnej rebélii. Usilim o formalnu uvol-
nenost a odmietnutim ornamenalnosti basnicka moderna sti¢asne reaguje
na charakteristické ¢rty parnasizmu ¢i viktorianskej poézie. Pri hladani jej
korenov sa, pravda, z davnej$ej historie vynoria mena ako Francois Villon
(niekedy nazyvany aj prvym modernym basnikom), Luis de Goéngora
(s privlastkom otca modernej metafory) ¢i William Blake (inSpirativny
mysticizmus jeho tzv. prorockych knih), bezprostredné impulzy moderne;j
poézii vSak poskytol romantizmus a postromantizmus.

Nemecky romanticky basnik Novalis (1772 - 1801) bol vdaka svojmu
novatorskému chéapaniu basnického jazyka a viere v autondmnost poézie
jednym z predchodcov franctizskych symbolistov, ku ktorym dalsia vy-
vinova linia viedla od amerického romantika Edgara Allana Poa (1809 -
1849) cez jeho nad$eného obdivovatela a prekladatela Charlesa Baudelaira
(1821 - 1867) a ,enfant terrible“ svetovej lyriky Arthura Rimbauda (1854 -
1891).

Spoza oceanu prisli pre modernu poéziu aj dalie podnety - ¢i uz sy-
nekdochicky - civilizatna poézia amerického barda Walta Whitmana
(1819 - 1892) s priklonom k volnému versu (Listy trdvy, 1855) — alebo
tyzicky - utek Isidora Ducassa, grofa de Lautréamonta (1846 -1870),
z rodného Montevidea do Eurdpy a jeho skandalézna basnicka préza Spevy
Maldororove (1868). Priekopnickym ¢inom na ceste k modernej poézii
bolo vydanie jedinej Baudelairovej zbierky Kvety zla v r. 1857. Formalne
vybrusenym verSom sice Baudelaire zostava na pode klasickej poézie,
novy je vSak jej duch: usilie ,hypersenzitivnej individuality” (termin Paula
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Verlaina) prostrednictvom obrazotvornosti prenikat pod povrch zmyslovo
vnimatelného sveta, odkryvat jeho skryté vztahy a postuvat ich do oblasti
transcendentna, ako naznacuje jeho najznamejsia basen, sonet Vztahy:*

Je chramom priroda, kde zavse hmlistii re¢
vydychnu priestorom jej vecne Zivé stlpy.
Do lesa symbolov tam clovek casto vstipi:
dovernym zrakom ho skumajii zobdalec.

Jak dlhé ozveny, o splynii na obzore

v nepreniknutelne hlbokej jednote,

mohutnej ako noc, ako lii¢ na hrote,

stretnii sa farba, zvuk a vona v jednom chore.

Je vofia svieZa, 6, jak telo dietata,
jak hoboj lahodnd, zelend ako liika,
a ind, rozkladnd, vitaznd, bohatd,

s prasilou vecnosti tak do priestoru vzblka...
Jak muskus, benzoe, tymian a ambra rias
vyspieva poZiare ducha a zmyslov v nds.

27  Prelozil Jan Svantner.
28 Teige, 2004, s. 17.
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Baudelairove podnety, zvlast v oblasti basnickej imagindcie, rozvinul
pocas svojej kratkej literarnej drahy Arthur Rimbaud. Jeho poézia ostrych
vnemov, nesputanej obraznosti, konkrétnosti, prirodzeného jazyka a ex-
ploracie vlastného vnutra ovplyvnila viaceré literarne smery: pre symbo-
listov sa stalo ingpirativnym jeho objavenie farieb samohlasok (A cern,
E belost, I nach, U zelen, O modrost - samohldsky, / ja to raz vypoviem,
pozndm vds povod skryty),?® dadaistom konvenoval jeho odklon od logiky
a pravidelnosti (za posvitny pokladal ,neporiadok svojho rozumu®), sur-
realisti zasa Cerpali z jeho spontannosti, imaginativnosti a halucina¢nosti,
ktora charakterizuje jeho basne v préze Ilumindcie:

Tato modla, ciernookd a so Zltou hrivou, bez pribuzenstva a bez dvora,
vznesenejsia nez bdj, mexickd i flimska, jej panstvo, spurny azir a zelen,
rozprestiera sa na pobreZiach, ktorym viny bez kordbov dali meno surovo
grécke, slovanské, keltské.

Na pokraji lesa - snové kvety vyzvanaji, praskaju, svietia - dievéa s poma-
rancovymi perami, kolend nakriz v jasnej potope prystiacej z litk, nahota,
ktorii zatieniuju, prenikajii a odievaju diithy a kvetena, more.

Panie, ktoré krizia na terasdch blizko mora; detské a velikdnske, nddherne
cierne v Sedozelenej pene, skvosty stojace na Zirnej prsti hdjov a rozmrznutych
zahrddok — mladé matky a velké sestry s pohladmi plnymi putovania, sultan-
ky, kniazné s tyranskou chdodzou a riichom, malé cudzinky a sladko nestastné
bytosti.

Akd len nuda, hodina ,,drahého tela® a ,,drahého srdca“l®°

29 Prelozil Vladimir Reisel.
30 Uryvok z basne Detstvo, prelozil Jan Stacho.
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Paul Gaugin: Van Gogh maluje slnecnice (1888)

Van Gogh velmi tuzil po spolo¢nosti; snival o bratstve umelcov, aké v Anglicku
zalozili preraffaeliti, (...) a prehovoril Gaugina, ktory bol o pét rokov starsi, aby
sa k nemu v Arles pridal. Ako ¢lovek bol Gaugin uplne iného razenia ako van
Gogh. Nemal ni¢ z jeho pokory a zmyslu pre poslanie. Prave naopak, bol pys$ny
a ctiziadostivy. Urcité sty¢né body vSak medzi nimi predsa len boli. Rovnako
ako van Gogh zacal aj Gaugin malovat relativne neskoro (byval bohatym
maklérom) a rovnako ako on bol prakticky samouk. Ich spoloc¢enstvo sa viak
skoncilo katastrofou. Van Gogh v zachvate $ialenstva Gaugina napadol a ten
usiel do Pariza. O dva roky neskor odisiel Gaugin definitivne z Eurépy a po-
bral sa na Tahiti, na jeden z povestnych ,tichomorskych ostrovov®, kde hladal
obyc¢ajny zivot. Prichadzal k ¢oraz va¢siemu presvedcéeniu, ze umenie sa ocitlo
v nebezpecenstve, Ze sa stane povrchne atraktivnym a Ze vSetok dovtip a vedo-
mosti, ktoré sa v Eurépe nazhromazdili, pripravili fudi o najvac¢si dar - o silu

a intenzitu citu a priamociare vyjadrovanie.

Ernst Gombrich
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Jednym z basnikov, ktori kliesnili cestu k modernej poézii a jej vyvin
si bez nich tazko predstavit, bol aj gréf de Lautréamont (vlastnym menom
Isidore Ducasse). Vydanie prvého z jeho Siestich Spevov Maldororovych
v 1. 1868 chape Karel Teige ako zaciatok reakcie proti parnasizmu s vyraz-
nym vplyvom na symbolistov (sugestivnostou a evokacnou silou) a najma
surrealistov (volny prud asociacii, ponor do fantastickosti), vidiac v nom
»basnicky zazrak, meteorit z nejakej prekliatej, zlovestnej a predsa diaman-
tovo ziariacej hviezdy, ktory dopadol uprostred najtemnejsej noci, v pred-
vecer vybuchu Komuny, na dlazbu Pariza“*" Vitézslav Nezval mu dokonca
v druhom manifeste surrealizmu z r. 1930 pripisal rozhodujucu ¢ast zod-

povednosti za sicasny stav poézie.

Lautréamontov satansky antihrdina Maldoror, ktory ma zlo, po fran-
ctzsky le mal, vpisané uz v mene, je zrkadlom zvrateného sveta a zaroven
vzburou proti stvoritelovi takéhoto sveta. Autor svoj blasfemicky, zanrovo
tazko zaraditelny volny tok predstav a asocidcii, v ktorého tivode ¢itatelovi
slubuje ,,diva a nebezpeént cestu cez pusté mociare tychto temnych stra-
nok presiaknutych jedom®, charakterizoval slovami: ,,Ospieval som Zlo,
tak ako to urobili Mickiewicz, Byron, Milton, Southey, Alfred de Musset,
Baudelaire atd. Prirodzene, trosku som zvelicoval, aby som vytvoril nieco
nové v zmysle tejto vznesenej literatury, ktora ospevuje zufalstvo, len aby
¢itatela zgniavila a vzbudila v iom tizbu po dobre ako lieku.”

Videl som Satana, velkého rivala, ako precitd z maldtnosti larvy a povstdva
z kosatosti prezlozitej kostry... a tichvatne, vitazosldvne recni zhromaZde-
nym vojskam — a po zdsluhe ma obracia na posmech. Vraj sa velmi ¢udu-
je, ako mohol jeho pysny super, ktorého stila vyzvedacskd sluzba konecne
s uspechom pristihla in flagranti, tak hlboko klesnuit, Ze po dlhej plavbe vokol
nebeskych titesov napokon pobozkal ludskej zhyralosti lem Siat a po hroz-
nom tryzneni zahubil jedného clena ludského rodu. Vraj z toho mldadenca,
ktorého rozdrvilo stikolesie mojich rafinovanych miik, mohol vyrdst duchov-
ny velikan; mohol vraj utesovat ludi dolu na zemi skvostnymi ¢i smelymi
basnickymi spevmi pri tideroch osudu. Vraj nevesty Kristove z kldstorného
nevestinca nemozu spat vecnym spankom a len blidia po dvore a gestikuluju

31 Teige, Karel. Lautréamont. In ReD, ro¢. I1I, ¢. 7, 1929, s. 229.
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ako automaty a chodidlom dlavia iskernik a orgovin: zosaleli vraj od roz-
horcenia, no nie natolko, aby si nepamditali pricinu choroby, co im zachva-
tila mozog...*

Celkovy odklon modernistickej literatiry od mimetizmu sa v poézii
prejavil hlavne v tom, Ze sa prestava chapat ako vyjadrenie pocitov empi-
rického autora alebo ako stvarnovanie beznych tém a situacii, resp. didak-
tickych obsahov. Nezval®** hovori o neznesitelnej obradnosti starsej poézie,
ktorej poslednym prejavom bol parnasizmus, a na inom mieste dodava:
»Star$ia poézia sa drzala velmi hiZevnato ustalenych estetickych pravidiel,
ktoré odporucali vo vSetkom vsade logicku jasnost diela a kladli déraz na
prisne drzanie sa nametu a na jeho postupné a logické rozvijanie a prepra-
covavanie.** Inymi slovami, namet v modernej poézii prestava hrat roz-
hodujtcu ulohu a ti na seba prebera volny pohyb obraznosti. Protiklad
rozum - fantdzia sa jednoznacne kloni k fantazii. Odvratenie sa od vonkaj-
$ej skutocnosti a logiky zbavuje ¢itatela moznosti hladat v basni tradi¢ne
»hlavna myslienku“ a je prenho skor pozvankou na tvorivy dialég a zapo-
jenie vlastnej imaginacie.

Jednym z dovodov prikrej roztrzky modernej poézie s tradiciou v druhej
polovici 19. storocia je radikdlny rozdiel medzi beznym a basnickym jazy-
kom, ktory sa stdva ¢oraz autonomnejsim a temnejsim. Jeho pomenovacia
funkcia s meni na ontotvornu - vzdava sa predmetnosti a vytvara vlastnt
skuto¢nost. Uz Denis Diderot v 18. storo¢i tvrdil, Ze basnictvo nie je len
vypovedou o nejakom predmete, ale emociondlnym pohybom vznikaju-
cim prostrednictvom volného tvorenia metafor. Nemecky teoretik Hugo
Friedrich vo svojej syntetickej monografii o modernej lyrike Struktiira mo-
dernej lyriky (prvé vydanie v r. 1956) uvadza: ,,Ak sa modernd basen doty-
ka skutoc¢nosti — tak veci, ako aj ludi —, nerobi to popisne ani s vrucnostou
doverne poznaného zrakom ¢i citom. Vedie ich do neznama, odcudzuje
ich, deformuje.** Novy vztah basne a skutocnosti potvrdzuje aj Vaclav
Cerny: ,,U Baudelaira objektivny svet edte trval ako zdmienka a javisko

32 Prelozila Michaela Jurovska.
33 Nezval, 1958, s. 15.

34 Nezval, 1964, s. 23.

35 Friedrich, 2002, s. 14.
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basne, potom sa stal ¢irou akcidenciou ¢i ndhodnostou basne, dnesny bas-
nicky modernizmus mu dava uplnu vypoved a na figuraciu ¢ohokolvek
realneho hladi ako na prekdzZku basne.”*¢ Skuto¢nost je pre modernu poé-
ziu len odrazovym mostikom do oblasti nadzmyslového sveta, do oblasti
transcendencie, kde — ako hovori Baudelaire - vidiet neviditelné a pocut
nepocutelné.

To mad za nasledok aj zmenu v estetike modernej poézie a v chapani
krasy, akej sa dovolavala tradi¢na estetika — krasy harmonizujucej, zjed-
nocujucej. Diderot uvazoval o tom, Ze i chaos mozno zobrazit esteticky
a povolenou stcastou umeleckého tucinku je udiv ¢itatela. Victor Hugo pri-
sudil novu tlohu $karedosti: ta uz nie je protikladom krasna, ale ma svoju
svojbytnd hodnotu. V predhovore k drame Cromwell v r. 1827 sa dozaduje
prava umenia zobrazovat zivot nielen prostrednictvom krasneho, harmo-
nického, ktoré je zaroven obmedzené, ako sme my sami: ,,To, ¢o nazyvame
$karedym, je naopak detailom velkého celku, ktory nds presahuje a ktory
je v sulade nie s ¢lovekom, ale s celym stvorenstvom.“” Su¢astou modernej
poézie sa teda stava estetika Skaredého ako jeden z prostriedkov reakcie
proti banalite a vSednosti.

S istym zjednodusenim mozno vymedzit dva typologické varianty mo-
dernej poézie, ktorych predznamenavaju vyroky dvoch basnikov - nesko-
rého symbolistu Paula Valéryho a surrealistu Andrého Bretona. Valéryho
poziadavka, Ze ,poézia ma byt slavnostou intelektu®, je vyjadrenim tej
linie poézie, ktora vychadza z tvorby Charlesa Baudelaira a Stéphana
Mallarmého, nevzdava sa prace na tvare, stavia na formalnej prisnosti a vy-
brusenosti a intelektudlna zlozka hra dolezitu ulohu v procese jej vzniku.
Podla Friedricha®® sa intelektualne basnictvo odvracia od normalnej vec-
nosti a od beznych citov, odmieta obmedzujicu zrozumitelnost, namiesto
ktorej posobi mnohoznacna sugestivnost; obsah basne jestvuje len vdaka
reci, neobmedzenej fantazii alebo iredlnej snovej hre, nie vdaka zobrazo-
vaniu sveta, vyjadrovaniu pocitov. Proti tomu zdanlivo stoji Bretonov vy-

36 Cerny, 1992, 11, 5. 519.

37 Hugo, Victor. From Cromwell. In The Essential of Victor Hugo. Oxford : Oxford Uni-
versity Press, 2004, s. 29.

38 Friedrich, 2002, s. 143.
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rok, ze ,poézia ma byt zrutenim intelektu® — ten nasiel svoje miesto najma
v tvorbe surrealistov a prejavuje sa v alogickosti, formalnej uvolnenosti
a asociativnosti poézie rozvijajicej basnicky odkaz Arthura Rimbauda.

Hugo Friedrich vo svojej monografii vymedzil tieto hlavné znaky mo-
dernej poézie:

¢ Neutrdlna vniitornost namiesto citu a odludstenie. Po¢ntiic Rimbaudom
sa v poézii zacina striktné oddelenie basnického subjektu od empiric-
kého ,ja“, ktoré uz nedovoluje chapat modernu lyriku ako biograficku
vypoved. Basnicky subjekt sa dostava na polohy neutralnej nadosobnos-
ti, po ktorej volali uz Novalis a Poe. Vystizna odpoved Mallarmého na
otazku jedného z jeho hosti: ,,Vy nikdy vo svojich basnach neplacete?“
»Nie, a ani v nich nesmrkam®, ako aj Valéryho vyrok ,vzdychy a ele-
mentarne stony nemaju v basni ¢o hladat, pokial sa nestanu duchovny-
mi figirami“ dosvedcuju, ze prirodzené ludské city bud nemaja v ich
poézii miesto, alebo su prostriedkom basnickej transcendencie. Inym
prikladom odosobnenosti basnického subjektu je Eliotova koncepcia
impersondlnej poézie, ktora basen chape nie ako vyjadrenie osobnosti,
akysi spontanny vylev citov, ale ako inik od osobnosti, ako tvrdd, rozu-
mom kontrolovanu ¢innost, pri ktorej autor vypiliva basen do konec-
ného tvaru.

¢ Fantdzia namiesto skutocnosti. Ustredné miesto fantdzie v $trukture
modernej poézie naznacil uz Baudelaire, ked ju nazval kralovnou lud-
skych schopnosti, a umenie vytvorené na zaklade tvorivej fantazie na-
zval surnaturalizmom. V modernej poézii umelecka fantazia neslazi na
idealizovanie, skraglenie skuto¢nosti, ale na jej deformaciu. V suvislosti
s jej klucovym postavenim v modernej poézii jej Friedrich dokonca pri-
sudil privlastok diktdtorskd a tento jej diktat spolu s umyselnou tajom-
nostou a uzavretostou jazyka chape ako ,,pokus modernej duse uchovat
si uprostred technizovanej, komercionalizovanej epochy slobodu a svet

zdzracnosti, ktory je nie¢cim inym ako zdzrakom ‘vedy*.”

39  Friedrich, 2002, s. 166.
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Svet v troskdch namiesto sveta v jednote, miesanie heterogénneho, chaos.
Nova poézia sa uz nerodi z opotrebovaného materialu sveta, ale z chaosu
nevedomia. Napliia niekdajsiu Novalisovu poziadavku, Ze v umeleckom
diele musi chaos prebleskovat cez zavoj poriadku. Prirodzenym tvaro-
vym dosledkom je rozbitie tradi¢nej Struktury basne a posun k frag-
mentarnosti, ¢asta juxtapozicia, hoci nie tvarovy chaos: basen udrzuje
celistvu logika basnickej imagindcie, vnatorna spojitost, nie obsah ob-
razov a nesurodost, ale dojem z nich (napr. pustota, vyprahnutost pri
Eliotovej Pustatine).

Fascindcia temnostou a jazykovou mdgiou. Pre modernd poéziu sa sta-
la centralnou otazka basnického jazyka jeho moznosti. Jeho potencial
zhodnotil uz Victor Hugo v Kontempldcidch, ked napisal, ze ,,slovo
je ziva bytost, mocnejsia nez ten, kto ho pouziva; vytryskne z temnot
a stvori zmysel, aky chce, ono samo je tym - ba este viac nez tym -, ¢o
myslenie, zrak ¢i cit viimaju zvonku: je farbou, nocou, radostou, snom,
horkostou, ocednom, nekone¢nom; je to logos bozi“.** Mallarmé a dalsi
moderni basnici su presvedceni, ze v slovach spocivaju potencie, ktoré
dokazu viac nez myslienka. Tam prameni Mallarmého vyrok, Ze basen
sa neskladd z myslienok, ale zo slov, alebo Chlebnikovovo hladanie uni-
verzalneho, zaumného jazyka. Prave tymto jazykovym hladacstvom sa
moderna basen sa Coraz va¢$mi vzdaluje tradi¢nej vete a odchylka od
beznej syntaxe sa v nej stava systémovym javom. Mnohoznacnostou,
oxymorickymi spojeniami slov ¢i rozostretostou denotacnej zlozky zna-
ku sa tato linia modernej poézie este va¢smi ako tradi¢nd poézia vzdalu-
je beznému jazyku. Pre uplnost vsak treba dodat, Ze ina tendencia mo-
dernej poézie natolko nestavia na jazykovej kreativite, ale skor smeruje
k vyuzivaniu kazdodenného, hovorového jazyka (napr. G. Apollinaire,
T. S. Eliot, E. Pound, V. Majakovskij). Tento sposob pisania vystihuje
Eliotov nazor, Ze poézia sa nikdy nesmie privelmi vzdalovat od kaz-
dodenného jazyka, pretoze ,basnikovym materidlom je predsa jazyk,

ktorym ludia okolo neho hovoria“*

Citované podla Friedrich, 2002, s.30.

Eliot, 1991, s. 81.
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¢ Chladné operovanie analogické s matematikou. Tento rys odraza
Novalisovu a neskor aj Baudelairovu vieru vo vnutornud pribuznost po-
ézie a matematiky prostrednictvom imaginacie ako sprostredkovatela
medzi basnickymi a vedeckymi formami videnia sveta. Edgar Allan Poe
v eseji Filozofia bdsnickej skladby predstavil analyticky spdsob pisania
zaloZeny na rozumovej kontrole a vopred vyratanom uc¢inku basne, ¢im
podla Friedricha ,oddelil lyriku a srdce®.*> Do modernej poézie sa do-
stava pojem kalkulu, ¢o vyjadruje aj Baudelairov vyrok: ,,Krasa je vy-
tvorom rozumu a kalkulu.”

¢ Oddelovanie formy od obsahu. Stuvisi s prechodom moderného umenia
od referencie k $trukture. Podla Friedricha* vSak forma zachranuje len
jazyk, zatial ¢o obsah je ponechany napospas svojej neriesitelnosti. Do
popredia sa dostava ontologickd funkcia jazyka a jeho hermetizacia -
basen prestava byt vylozitelna zo vztahu k tradicii, ale len zo seba same;j,
resp. celkového diela autora.

¢ Estetika Skaredého. Je reakciou na plytkost ,krasna“ v ponimani mes-
tiackej spolocnosti a sucasne odrazom stavu sveta a zivotného pocitu
¢loveka. Vyraz modernej poézie ¢asto stavia na disharmonii, deformacii
a bizarnosti, vyuzivajic podnety tvorby Baudelaira, Rimbauda a predo-
vSetkym Lautréamonta.

¢ Volny vers. Hoci viaceri, najmd symbolisticki basnici (Mallarmé,
Verlaine, Valéry) davali prednost viazanému versu (Valéry to zdoévod-
nil tym, Ze basnenie v najkrajnejsej abstrakcii vyzaduje formalnu zvia-
zanost ako oporu v odhmotnenom priestore, ako drahu a mieru pre
svoju piesen), ini (Apollinaire) smerovali od viazaného versa cez jeho
uvolnovanie (Pdsmo) az po geometrické formy (Kaligramy). Volny vers
sa stava hlavnym vyrazovym prostriedkom modernej poézie a celej po-
ézie 20. storocia. Tu zohrala priekopnicku tlohu neskorsia Rimbaudova
tvorba a vklad amerického basnika Walta Whitmana.

Tato nova estetika mala, prirodzene, aj recepcné dosledky: prestava pla-
tit tradi¢na axioma, Ze basen sa pise preto, aby bola ¢itana, basen od citatela

42  Friedrich, 2002, s. 35.
43 Friedrich, 2002, s. 38.
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neziada, aby jej rozumel, ale chce byt vnimand ako zvukova sugescia ale-
bo ako hadanka. Takyto sposob recepcie legitimizoval T. S. Eliot v nazore
na basen Williama Morrisa Modry kabinet: ,Je to nadherna basen, hoci
neviem vysvetlit, o znamena, a pochybujem, Ze by ju vedel vysvetlit sdim
autor. Posobi asi tak ako runy ¢i zaklinadla, ale runy a zaklinadld maja
velmi prakticky ucel a ocakava sa od nich presne urc¢eny ucinok, napriklad
ze pomozu vytiahnut kravu z mociara. Ale zrejmym zamerom basne (a do-

mnievam sa, ze ho autor uspesne vyjadril) je vyvolat i¢inok sna.“**

V suvislosti s estetikou $karedého sa legitimnymi G¢inkami basne sta-
vaju aj prekvapenie, $ok ¢i ohromenie (pripomenme si Duchampovu vy-
zvu: ,Prekvap mal®), ¢o vedie k roztrzke medzi autorom a publikom a vy-
tvorenim priepasti medzi nimi. Na vyc¢itku o nezrozumitelnosti odpovedal
Mallarmé slovami: ,,Nie som nezrozumitelny, ak ma niekto ¢ita preto, aby
hladal hudbu alebo prejav umenia, ktoré nahodne (v skuto¢nosti poznam
ten hlboky dovod) pouziva re¢. Budem vsak nezrozumitelny pre toho, kto
si moje dielo pletie s novinami...**

Otazky a podnety do diskusie

1. Aky to bol newtonovsko-karteziansky model chapania sveta? A preco ten-
to model v obdobi modernizmu nebol dostacujici na obsiahnutie sveta?

2. Aké privlastky si vysluzila moderna poézia od dobovej kritiky? Ktori
basnici predchadzajucich obdobi in§pirovali modernych basnikov?

3. V ¢om bola $pecifickd tvorba modernych basnikov? V ¢om reprezentuje
myslienky modernych basnikov Lautréamontov Maldoror?

4. Akt tlohu zohrava pri tvorbe modernej basne namet? Ako sa v moder-
nej basni odraza realna skuto¢nost?

5. Vysvetlite vyrok Paula Valéryho: ,Poézia ma byt slavnostou intelektu.”

6. Pomenujte zakladné znaky modernej poézie, ako ich vo svojej mono-
grafii Struktira modernej lyriky formuluje nemecky teoretik Hugo
Friedrich.

44 Eliot, 1991, s. 42.
45 Mallarmé in Kubin, 1976, s. 318.
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» Premeny prozy v obdobi modernizmu

Podobne ako poézia, ako préza obdobia modernizmu presla vyraznymi
$truktdrnymi zmenami hlavne v désledku hlbokych civiliza¢nych pre-
mien a ich odraze v postoji ¢loveka k svetu a v sposobe jeho umeleckého
stvarnovania. Kym v 18. storo¢i kladli romanopisci doéraz na dej, fantaziu
aich diela obsahovali prvky dobrodruznosti, zabavnosti ¢i osvety, v 19. sto-
ro¢i s priklonom k socidlnemu a psychologickému romanu prevladaju re-
alistické postupy a hlavnu tlohu preberaju namiesto deja postavy a ich
vztah k spolo¢nosti. Realistickii metoédu tvorby obrazne vyjadril vo svojej
charakteristike romdnu Gustave Flaubert: ,Romdn, to je zrkadlo, s ktorym
basnik chodi, ktoré nosi po cestach zZivota.“ Zrkadlo ako odraz skuto¢nosti
je symbolickym vyjadrenim principu, v ktorom hra objektivny, predmetny
svet dolezitd ulohu ako pozadie na referen¢nd iluziu. Realisticka prozu
19. storocia charakterizuje podla nemeckého literdrneho vedca Wilhelma
Emricha® viera v objektivne platné normy, v jednotu osobnosti, v zakoni-
tost socidlnych a prirodnych dejov alebo v mravné a pedagogické normy.
Roman 20. storocia, naopak, nepozna jednotu osobnosti, prostredia, ¢asu,
priestoru a ocitd sa vo svete, ktory stratil vsetky normy a v ktorom sa roz-
padli nadc¢asové hodnoty. Ocita sa vo svete bez Boha - ten uz avizovali
Dostojevskij i Nietzsche. V 20. storoci, ktorého zac¢iatok mozno pokladat
zéroven za zaciatok nového, moderného romanu (Vaclav Cerny ho vyme-
dzuje priblizne rokmi 1913 - 1930), v charaktere prdézy nastavaju mnohé,
¢asto protichodné premeny, vynttené zmenou ludského zivotného pocitu
a sebavedomia:* jej najvyraznejsimi prejavmi na pocitovej rovine st bo-
lest, uzkost a absurdita. Naozajstnd novost romanu pritom nespociva v sa-
mej vonkajsej skutocnosti, ale skor v spdsobe nazerania na nu, nie v novej
latke, ale v novom pohlade.*® Ten vsak vo viacerych smeroch len rozvija to,
¢o uz vytvorila literarna tradicia. Nevyhnutnost nového pohladu si uvedo-
moval uz v polovici 18. storocia anglicky prozaik Laurence Sterne, ktory
svoje devitzvizkové dielo, akysi prvy ,antiroman“ Zivot a ndzory pdna

46 In Vala, 1977,s.9.
47  Cerny, 1992, 11, 5. 449.
48 Tamze, s. 89.



40 Modernizmus

Tristrama Shandyho (1759 - 1967) uviedol tymto mottom: ,,Ludi nezne-
pokojuju veci, ale ich nazory na ne.“ Sterne bol prvym romanopiscom,
ktory sa pokusil v proze vyjadrit relativnost ¢asu a svojimi experimentmi
s touto kategoriou si vysluzil titul predchodcu techniky pridu vedomia.
Iniciatorom modernej prestavby romanového priestoru a ponoru do ne-
prebadanych oblasti ludského vedomia bol zasa Dostojevskij a jeho rea-
lizmus ,,vo vy$Som zmysle®, zobrazujici podla jeho vlastnych slov ,vSetky
hlbiny ludskej duse®. Vseobecny odklon modernistickej prézy od mime-
tického stvarnovania sveta predznamenal aj Oscar Wilde tak svojimi te-
oretickymi ndzormi o nadradenosti umenia nad skuto¢nostou, ako ume-
leckou tvorbou, najmai svojim jedinym romdanom Portrét Doriana Graya.

Myslienkové pozadie pre modernisticka prézu poskytli hlavne Seren
Kierkegaard svojim zaujmom o problémy existencie konkrétneho jed-
notlivca, Friedrich Nietzsche postulovanim straty absolitneho mravné-
ho principu nas$im zabitim Boha, ako aj tézou o nemoznosti poznat svet
z jedinej perspektivy, Henri Bergson koncepciou vsetkého diania ako
vec¢ného, tvorivého Zivotného elanu (élan vital) a intuitivnym chdpanim
¢asu, a Sigmund Freud upriamenim pozornosti na nevedomu zlozku
Tudskej psychiky.

Typologické a Struktirne zmeny romanu

Moderny romén rozbija principy $truktury realistického romanu 19. sto-
rocia.* Jeho charakter mozno vymedzit tymito znakmi a tendenciami:

¢ Vspdsobe zobrazovania smeruje od vonkajskovosti k vniitornosti, od ob-
jektivnosti k subjektivnosti, od epickosti k intenzivnosti. Podla F. X. Saldu
sa extenzia fyzického ¢asu sa nahradza intenzitou lyrického ¢asu. Kym
realisticki prozaici sa usilovali o ¢o najvernejsie zobrazenie objek-
tu tak, ako ho vidia svojimi zmyslami, modernisti sa vzdavaju tohto

49 Treba v$ak dodat, Ze realistickd tradicia sa v romane 20. storo¢ia nastupom moder-
nistickych inovacii nekon¢i a nadobuda rozmanité podoby: roman-rieka (Romain Rol-
land: Jin Kristof), genera¢ny roman (John Galsworthy: Sdga rodu Forsythovcov, Thomas
Mann: Buddenbrookovci), socialnokriticky roman (Theodor Dreiser: Americkd tragédia,
John Steinbeck: Ovocie hnevu), socialisticky roman (Maxim Gokjij: Matka) a pod.
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senzualizmu a upriamuju sa na ludské vnutro; epicky tok nahradza
tok vedomia. Hlavny hrdina nie je urceny svojim vztahom k svetu, ale
k svojmu vlastnému vnutru.

¢ Oslabenie dejovosti. Tradi¢né linedrne rozpravanie so zapletkou sa na-
hradza prudom subjektivnych emocii, kladie sa doraz na uhol pohladu
(point of view), v sujete sa podkopava ¢asova alebo kauzalna naslednost
deja. Rozpravanie Casto smeruje k ponoru do vnutra ¢loveka, do jeho
psychiky, nie je chronologické ani logické, ale sledom asociativnych
predstav spojenych metédou juxtapozicie.

¢ Experimenty s kategoriou casu a priestoru. Odrazaju vplyv Bergsonovho
chapania ¢asu ako nedelitelného, nepretrzitého a ve¢ne premenlivého
plynutia, trvania. Z toho vyplyvajtice preferovanie intuicie pred intelek-
tom sa prejavilo v uplatiiovani novych technik vnatorného monolégu
a prudu vedomia ako jazykového vyjadrenia rozdielu medzi vonkaj-
$im, vedeckym ¢asom meranym hodinami a individudlnym, vnutor-
nym c¢asom ludskej mysle, ktory je pruzny a relativny. ,Joyce, Proust,
Picasso, Einstein, Eliot, Bergson, Stravinskij, Schoenberg a mnohi dalsi
umelci, vedci a intelektuali, ktori utvarali myslenie a citenie moderniz-
mu, radikdlne premenili vnimanie ¢asu a priestoru v dvoch ohladoch:
totalizujuci, objektivne meratelny a $tandardizovany verejny ¢as nahra-
dili stkromnym ¢asom pluralitnym a relativizovanym a newtonovsku
predstavu atomizovaného ¢asu nahradili casom fluidnym, nepretrzite

plyntcim a ve¢ne premenlivym.“°

Novy pristup ku kategérii ¢asu naznacila uz dekadencia romanom
Oscara Wilda Portrét Doriana Graya, ked cas prestava plynut v Zivote
hlavného hrdinu a plynie na jeho obraze. Modernisticki prozaici (Proust,
Woolfovd, Joyce) kladi doraz na vnutorny cas, ¢as ludskej mysle, ktory
plynie inak ako vonkajsi cas.

50 Hilsky, 1995, s. 19.
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Vincent Van Gogh: Portrét vidiecana (1888)

V jednom zo svojich listov vysvetloval van Gogh, ako si pocinal, ked malo-
val portrét priatela, ktorého mal velmi rad. Konven¢na podoba bola iba prvym
stadiom. Ked namaloval ,spravny portrét, zacal menit farby a pozadie.
»Prehanam to so svetlou farbou vlasov, volim oranzovu, chrémovu a citrénovu
zIt a za hlavu nemalujem bandlnu stenu spalne, ale nekone¢no. Robim jedno-
duché pozadie z najsytejSej a najbohatsej modrej farby, aka mi paleta moze
poskytnut. Svetld ziariva hlava sa odrdza od sytomodrého pozadia tajuplne ako
hviezda od aztru. Bohuzial, m6j mily priatel, obecenstvo v tomto zveliceni ne-
bude vidiet ni¢ iné ako karikattru, no moze nam to prekazat?“

Ernst Gombrich
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Ako jeden z prvych modernistickych romdnopiscov zacal s ¢asom ex-
perimentovat francuzsky prozaik Marcel Proust (1871 — 1922) vo svojom
sedemzvizkovom romane Hladanie strateného casu (A la recherche du
temps perdu, 1913 — 1927). Uz jeho nazov napoveda, ze ¢as, pamat, pomi-
nutelnost, vztah medzi minulostou a pritomnostou, vnutorné prezivanie
¢asu budu ustrednym bodom jeho poetiky. Proust sa v duchu bergsonov-
skej filozofie usiluje prostrednictvom volného prudu pocitov, nalad, uda-
losti a tivah, na ktoré mu ¢asto staci aj ten najmensi, najobycajnejsi popud,
zachytit plynutie asu - len evokacia spomienok vyvolanych vonou pitého
¢aju mu zaberie tridsat stran. Vyraznym dielom k posunu v chapani ¢asu
a priestoru v literattre prispela Virginia Woolfova (1882 - 1941), ¢lenka
skupiny anglickych intelektualov Bloomsbury Group, zndamej kritickym
postojom voci formalizmu a realizmu 19. storo¢ia. Dej Woolfovej romanu
Orlando (1928) sa zacina v obdobi renesancie za ¢ias panovania kralovnej
Alzbety, ked ma hlavna postava, mlady slachtic Orlando $estnast rokov. Az
do tridsiateho roku jeho individualny ¢as plynie v zhode s ¢asom historic-
kym, potom nastava oddelenie.

Roman sa konc¢i sa v realnom case v r. 1928, ked md Orlando tridsatsest
rokov. Tento spdsob narabania s casom umoznuje hlavnej postave prestu-
povat historické obdobia a s nadhladom ich komentovat. Woolfova prispo-
sobuje realny ¢as ¢asu v mysli hlavnej postavy. Orlando vnima cas subjek-
tivne a velmi citlivo: odbijanie hodin mu dokonca sposobuje nervovy otras.
Subjektivne vnimanie ¢asu potvrdzuje tento uryvok:

»Hodina, len o sa jej zmocni ten zvldstny Zivel, ktorym je ludsky duch, sa
moZe natiahnut na pétdesiatndsobok alebo stondsobok svojej skutocnej diz-
ky; a na druhej strane, jedind sekunda moze na ciferniku dusevnych hodin
zodpovedat Sestdesiatim mintitam. Tato zdhadnd diskrepancia medzi casom
na hodindch a casom v mysli je menej znama, ako by mala byt, a zasluzi si
podrobnejsie preskiimanie.!

Novatorskym pristupom ku kategérii ¢asu sa vyznacuje aj dielo irskeho
prozaika Jamesa Joycea (1882 - 1941). Jednotlivé kapitoly jedného z klu-
¢ovych diel modernistickej literatary, romanu Odysseus (Ulysses, 1922) sa

51 Prelozila Alena Redlingerova.
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viazu na jednotlivé epizody Homérovho eposu Odyssea, kym v$ak Homérov
hrdina putuje dvadsat rokov, ¢asové rozpdtie udalosti, ktoré zazivaju hrdi-
na (alebo skor ,hrdina®) Joyceovho romanu Leopold Bloom a jeho priatel
Stephan Dedalus, je dvadsatstyri hodin. Citatel dokonca presne vie, kedy sa
dej romanu odohrava - od 8. hodiny 16. 6. do 8. hodiny 17. 6. 1904, tento
temporalny udaj je vSak z hladiska sujetu naskrze nepodstatny. Jednak Joyce
v naracii optsta fyzicky a historicky ¢as v prospech vnutorného, psychického
¢asu, jednak séria udalosti, ktoré zaziva Leopold Bloom po cestach dennym
ino¢nym Dublinom, nie je napohlad ni¢im vynimo¢na: cesta do masiarstva,
na postu, pohreb, kratke pobudnutie v redakcii, prechadzka po plazi, nav-
$teva pdrodnice, nevestinca a navrat domov. Vynimoc¢nou ju vsak robi prave
zvoleny uhol pohladu - jej zvnutornenost. Podla F. X. Saldu Bloom ,,preces-
toval naozaj celym kozmom ludského myslenia a snenia, vedenia a chcenia
minulého i pritomného - vstupny listok na tuto cestu, ktory nezaobstara
nijaka Cookova kanceldria, zaplatila panu Bloomovi v istom zmysle dosial
najsldvnejsia institicia tejto zemegule: Joyceova basnicka obraznost. Naozaj:
do tohto suchého dejového ramca je vliaty cely ocean Zivota...*> Vyraznym
znakom Odyssea je silna disproporcia medzi ¢asom rozpravania a casom pri-
behu, ¢o sa prejavuje aj v tom, ze len fyzické precitanie Odyssea trva viac ako
¢as, v ktorom sa cely dej odohra.

Dej Joyceovho azda najexcentrickejsieho romanu Placky nad Finneganom,
(Finnegan’s Wake, 1939)* sa odohrava vo sne a tomu je prisposobena cela
jeho $truktura vratane kategorie ¢asu. Roman sa kon¢i uprostred vety, kto-
rej dokoncenie je na jeho zaciatku. Tento rys symbolicky vyjadruje jednu
z klucovych zmien, ktora nastava v modernistickej proze a na ktora upo-
zornil Martin Hilsky: oproti linearnosti typickej pre tradi¢ny roman je pre
modernizmus charakteristicky princip kruhu, ktory mozno vnimat aj ako
symbol bludenia: ,,modernistické zrieknutie sa osvietenského pokroku a li-
nearnosti moze byt vyrazom hladajuceho, tapajiceho, bludiaceho vedomia
v krize.>* Okrem toho Hilsky konstatuje aj smerovanie modernistickej lite-

52 Salda, 1987, s. 686.
53 Niekedy sa tento nazov v désledku viacvyznamovosti anglického vyrazu ,wake® pre-
klada ako Finneganovho prebiidzanie.

54 Hilsky, 1995, s. 30.
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ratury k priestorovej forme, pricom posilnovanie simultannosti na tkor suk-
cestvnosti ovplyviiuje aj spdsob ¢itania — je nevyhnutné vnimat dielo nielen
v Case, ale aj v priestore, ¢o vedie k opakovanému ¢itaniu umoznujucemu
vidiet literarne dielo v jeho celku.

¢ Vyuzitie mytu. Cyklickost, ktora je jednym zo zakladnych stavebnych
principov romanu obdobia modernizmu a ktora posiliuje jeho sym-
bolicky charakter, je zaroven jednym zo znakov mytu. Moderny ro-
man ho vyuziva na viacerych trovniach. Hlavny hrdina prvého ro-
manu Jamesa Joycea Portrét mladého umelca (1916) a neskor aj jedna
z hlavnych postav Odyssea Stephen Dedalus odkazuje svojim menom
na anticky ikarovsky mytus. Cely Odysseus je Struktirovany na po-
zadi homérskeho mytu a je jeho stdobym podobenstvom. T. S. Eliot
v eseji Odysseus, poriadok a mytus, ktora vysla zakratko po vydani
Joyceovho romanu, vyzdvihol Joyceov vztah k mytu: ,Pouzitim mytu,
vytvaranim ustavi¢nej paralely medzi suc¢asnostou a antikou James
Joyce vyuziva metddu, ktorej sa budi musiet chopit aj jeho nasle-
dovnici. Nebudu imitatormi o ni¢ viac nez vedec, ktory Einsteinove
objavy pouziva pri svojich vlastnych, nezavislych skiimaniach. Je to
jednoducho spdsob, ako vtlacit poriadok a tvar obrovskej panorame
marnosti a anarchie, ktorou su sucasné dejiny.“>

Inym prikladom vyuzitia mytu ¢i skdr mytotvorby v modernistickej pro-
ze je dielo amerického prozaika Williama Faulknera (1897 - 1962). Ten si
za dejisko viacerych svojich romanov zvolil fiktivny okres Yoknapatawpha
a vytvoril mytopoeticky systém, ktory nema ambiciu byt kronikarskym
zaznamom, ale skor demonstrovat univerzalny mravny problém Iudstva.
Upadok rodin Faulknerovho imaginarneho priestoru pritom kontrastuje
s mytom o nevinnosti amerického Juhu.

¢ Fragmentdrnost, diskontinuita, mnohohladiskovost. Civiliza¢na roz-
manitost a strata jednotiaceho svetonazoru sa v modernistickom ro-
mane prejavili utrzkovitostou tak na mikrokompozi¢nej rovine (hete-
rogénnost jazykovych prvkov, narudenie syntaktickych vizieb), ako aj

55 Citované podla Rainey, Lawrence. 2005. Modernism: An Anthology. Oxford. Blackwell
Publishing, 2005, s. 167.
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makrokompozi¢nej rovine (neukoncenost pribehu, rozpravanie z roz-
licnych uhlov pohladu alebo zmnozena perspektiva). Tento rozkladny
princip je charakteristicky pre kubisticki metédu a prave Joyceovho
Odyssea nazval Martin Hilsky*® najvac¢Sou kubistickou prézou anglic-
kého modernizmu. William Faulkner v roméne Blabot a bes (The Sound
and the Fury, 1929) pouziva viaceré typy rozpravacov (priamy rozpra-
va¢, vSevediaci rozprava¢, nespolahlivy rozpravac), pricom kazda zo
$tyroch casti romanu je rozpravanim udalosti z pohladu inej postavy.
Mnohoznac¢nost perspektiv v modernistickom romane predstavuje roz-
dielnost individualnych postojov a vidiet v nich vplyv filozofie Fridricha
Nietzscheho.

¢ Zmeny v romdnovej technike. St odrazom tak podnetov z oblasti filo-
zofie alebo psycholégie, ako aj novych technickych objavov konca 19.
a zaciatku 20. storoc¢ia. Z nich mal na literatiru najvacsi vplyv vznik
kinematografie a suc¢astou vystavby modernistickych proz sa stali tech-
niky ako montdz, spdtny zdber, strih, oko kamery a pod. Nové chapa-
nie ¢asu prinieslo uplatnovanie spomalenej techniky, ktora kladie do-
raz na vnutorny ¢as postavy a ktort pouzil Marcel Proust v Hladani
strateného casu a rovnako James Joyce v Odysseovi i Plackdch nad
Finneganom. Azda najvacsiu inovaciu v spdsobe naracie predstavuje
technika priidu vedomia (stream of consciousness). Po prvy raz tento
nazov pouzil americky psycholég William James v knihe Principy psy-
cholégie v r. 1890 a oznacil nou neprerusovany prud vnemov, myslie-
nok a pocitov bdelej mysle. V literatire ho uz v r. 1887 v proze Vavriny
uz otrhali (Les Lauriers sons coupés) pouzil franctzsky symbolistic-
ky prozaik Edouard Dujardin (1861 - 1949) pod vplyvom dojmov
z hudby Richarda Wagnera. Naplno sa rozvinul az v dielach popred-
nych modernistickych prozaikov Jamesa Joycea (Odysseus, Placky nad
Finneganom), Virginie Woolfovej (K majdku, VIny, Orlando), Marcela
Prousta (Hladanie strateného ¢asu), Williama Faulknera (Blabot a bes)
a dalsich. Prud vedomia predstavuje prienik do neprebadanych vrstiev
ludského vedomia a podvedomia. Volny tok myslienok, pocitov a aso-
ciacii je usilim jazykovo vyjadrit psychicky stav bez obmedzujucej

56 Hilsky, 1995, s. 109,
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ucasti rozumu. Ako v8ak upozornuje Abrams,* treba rozli§ovat medzi
literarnou technikou a psychologickym procesom: literarna technika
prudu vedomia nie je kopiou samého psychologického procesu, ktory
je vo svojej podstate neverbalizovany a neverbalizovatelny. Literarna
technika naproti tomu musi pracovat so slovami, preto je iluziou ve-
domia a vysledkov narativnych konvencii. Autor tuto iliziu vytvara
obmedzenim niektorych vonkajsich jazykovych znakov - interpunk-
cie, verzalok, ivodzoviek ¢i nazvov kapitol. Okrem toho sa v odbornej
literatire niekedy mozeme stretnut so vzajomnym zamienanim ter-
minov prud vedomia a vndtorny monolég. Abrams navrhuje chapat
prud vedomia ako nadradeny pojem a vnutorny monoldg vyhradit na
také podoby prudu vedomia, ktoré citatelovi predstavuju beh a rytmus
vedomia presne tak, ako sa odohrava v mysli danej postavy, kde autor
neintervenuje ich vysvetlovanim alebo komentovanim a nahle zmeny
dusevnych procesov neusporaduva do gramaticky spravnych viet alebo
logicky sidrzného sledu.

William Faulkner

Blabot a bes
(tiryvok)

neobzrel som sa Zaby nedbali o mna sivé svetlo sa cedilo na stromy ako mach
ale dazd' stdle nechodil po chvili som sa obrdtil a vrdtil na kraj lesa len co
som tam dosiel zase som zavornal zemolez videl som svetld na hodindch na
sude a Ziaru mesta Stvorec na nebi a tmavé viby pri potoku a svetlo v mat-
kinych oblokoch u Benjyho sa este svietilo a podliezol som plot a rozbehol sa
cez luku bezal som sivou travou medzi svrckami zemolez bol coraz silnejsi
a vona vody potom som vodu uvidel mala farbu sivého zemolezu lahol som si
na breh s tvarou pri zemi aby som necitil zemolez takto som ho necitil a leZal
som tam a vnimal zem ako mi prestupuje Satami pocuivajiic vodu a po chvili
som uz tak nedychcal a lezal som tam mysliac na to Ze ak nepohnem tvdrou
nebudem musiet dychat tak zhlboka a nebudem ho citit a potom som nemys-
lel vobec na nic prisla po brehu a zastala nepohol som sa

57 Abrams, 1999, s. 299.
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uz je neskoro chod domov

co

chod domov uz je neskoro

dobre

jej Saty zasustali nepohol som sa prestali Sustat
pojdes domov ako som ti povedal

nic¢ som nepocul

Caddy

ano pojdem ak chces pojdem®

Otazky a podnety do diskusie

1. Ako suvisi obraz zrkadla s modernou prézou? V ¢om spociva novost
romanu v modernom obdobi?

2. Aky prinos ma pre moderny roman dielo anglického romanopisca
18. storocia Laurencea Sterna?

3. Preco su pre modernud prézu prinosné poznatky z oblasti psychologie
a psychoanalyzy? S ktorymi menami sa tieto tedrie najcastejsie spajaju?

4. Ktori filozofi najvyraznejsie ovplyvnili charakter modernej prézy? Ako
sa v modernej proze (je strukture i obsahu) prejavila ich filozofia?

5. Ktoré su najvyraznejsie znaky a tendencie modernistického romanu? Ako
sa v modernom romane odrazaju experimenty s ¢asom a priestorom?

6. Ako sa v modernom romane uplatiuje Hilskym definovany princip
kruhu?

7. Akt ulohu v modernom romane zohrava mytus?

8. Definujte techniku prudu vedomia. Ktori autori sa touto technikou naj-
vacsmi preslavili?

9. Ktoru vytvarnua techniku vyuzivala vo svojich prézach (v spdsobe roz-
pravania) Virginia Woolfova?

10.Na ktoru rozpravacsku techniku mal vplyv vznik kinematografie?
U ktorych autorov méZeme tento jav pozorovat?

58 Prelozil Jan Vilikovsky.
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» Symbolizmus

Symbolizmus predstavuje umelecké hnutie, ktoré sa konstituovalo v 80. ro-
koch 19. storocia vo Franctuzsku a v prvych dvoch dekadach 20. storocia.
Nazov symbolizmus na vyjadrenie novych tendencii v tvorbe a ako nahra-
du hanlivého pomenovania dekadencia ponutkol vo svojej eseji 19. storocie
v r. 1885 francuzsky basnik gréckeho pévodu Jean Moréas (1856 — 1910),
ktory v nasledujicom roku uverejnil v literarnej prilohe ¢asopisu Le Figaro
svoj Manifest symbolizmu. V nom nazval symbolisticki poéziu nepria-
telkou $kolenosti, deklamdcie, zlych pocitov a objektivnej deskripcie, pri-
¢om jej ciefom je podla neho zaodiet myslienku do formy vnimatelnej
zmyslami. V symbolizme maju byt obrazky prirody, fudské ¢iny a vsetky
konkrétne javy podavané v zmyslovej podobe, ktora ma sluzit na postihnu-
tie tajomného vztahu medzi nimi a prvotnymi myslienkami. Za priameho
predchodcu symbolizmu Moréas uviedol Baudelaira a za jeho najvyraznej-
$ich predstavitelov Stéphana Mallarmého (1845 - 1898) a Paula Verlaina
(1844 - 1896). Prave Verlainovu basen Bdsnické umenie (LArt poétique)
mozno pokladat za basnicky manifest symbolistickej poetiky:

Najmd hudbu! To ti neprekdza

vziat slovo, o neumelé je,

o kazdy vanok lahko rozveje,

nie tie, o viaZu sa, i vdZia.

Ani si nevaz prilis slov.

Prejav im svoje pohrdanie:

pieseri sa vtedy dobrou stane,

ked sa to presné pospdja v nej s hmlou.

To sui tie oci za zdvojom skryté,
to poludnie, vzduch, ¢o chveje sa,
tie jesenné a chladné nebesd,

to belasé, hviezdne vinobitie.

Ale my prisahdme na odtien.
Nie farba! Len odtien Cosi sliibi.
Ach! Odtien liibi, ked sa sniibi
lesny roh s flautou a so snom sen.
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Prec s pointou, ¢o vrazdi v bdsni vzruchy!
Rym pdchne, vtip si kruto zaziiri.

Ten cesnak, placii z neho azury,

ten cesnak z poetickych kuchyn!

A vyrecnosti vykrut pekne krk;

bude dobre dat si pozor na rym,
mudrejsie je, ked trocha menej Ziari;
kam by prisiel, pustit ho tak z riik!

O, hriechy rymov! Kto to povie o nich?
Nejaké hluché decko ¢i cernoch zly

ten Sestdakovy Sperk si vynasli

a on ndm v piesni hliipo, duto zvoni.

Hudbu este, hudbu jednostaj!

Vers, to sti kridla duse rozopiité,

to, o zostdva tu po jej vzlete

k dalekym ldskam, v iny hviezdny kraj.

Vers sa skryva v ndhode jak v skrysi,
versom vonia vanok v jedno z mnohych ran,
ako keby kvitli mdta, tymian.

Literatiira je to, co zvysi.>®

Symbolistické hnutie vzniklo z jednej strany ako reakcia na realizmus
a hlavne naturalizmus ako literarny odraz filozofie pozitivizmu, presa-
dzujtci objektivnost a vernost skutocnosti v duchu poznatkov prirodnych
vied, z druhej strany na parnasizmus (neosobné umenie vychadzajtce
z principov lartpourlartizmu, ktoré kladlo déraz na kultivovanost, formal-
nu vykonstruovanost, absenciu citu a disciplinu diktovanu logickym mys-
lenim). Symbolizmus, naopak, ,,smeruje k utvoreniu vyrazu, ktory by bol
priamym vyjadrenim basnikovej citlivosti bez sprostredkujuicej spoluprace
vysvetlujiceho rozumu®.%’ Sposob utvarania symbolu a jeho posobenia na-
znacil belgicky symbolista Emile Verhaeren (1855 — 1916) postupnostou

59 Prelozil Miroslav Valek.
60 Nezval, 1964, s. 31.
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zmyslovy vnem — symbol — evokacia — idea, ako aj vyrokom: ,,Definovat
symbolizmus, komu by sa to podarilo?... Symbol sa vzdy cez evokaciu brusi
v ideu, je sublimatom vnemov a pocitov; nie je vdbec nazorny, ale suges-
tivny; bori kazdu nahodnost, kazdy fakt, kazdy detail; je najvyssim a tym
najspiritualistickej$im umeleckym vyjadrenim.”

Kym realizmus kladol doraz na objektivnu skuto¢nost a jej opis, symbo-
lizmus dava do popredia subjektivny vztah basnika k svetu, tvrdi, Ze svet je
nieco viac, ako nam vedia sprostredkovat nase zmysly, smeruje teda k na-
dzmyslovému, transcendentnému. Tento spiritualizmus v zmysle odklo-
nu od predmetného sveta ho do istej miery spaja so stredovekou poéziou,
ktora takisto stavala na symbolike, oproti nej vSak symbolisticka poézia,
zvlast francuzska, natolko nezdoéraznovala kolektivnu formu religiozity,
ale skor individudlnu transcendenciu. Karel Teige hovori v tomto zmysle
o novej koncepcii umelého mysticizmu.

Niektoré ¢rty symbolizmu ako priklon k idealistickej estetike alebo do-
vera v subjekt ho spdjaju s romantizmom. Na rozdiel od romantického bas-
nika v§ak symbolista pri tvorbe nestavia natolko na improvizacii a na for-
malnej uvolnenosti basne, naopak, vyzaduje pevnost tvaru, basen je tvore-
na vysostne racionalne, je konstruovana, oproti romantickej inspiracii a ci-
tovému lyrizmu symbolizmus nastoluje poziadavku formalnej dokonalosti
a basnickej ¢istoty. Novy je vztah medzi vyrazovou a referencnou zlozkou
basne, kedZe jednym z rysov symbolistickej poetiky je ,neoveritelnost re-
ferenta a zaroven tabuizovanie historického referenta®, hoci syntax basne
vzbudzuje dojem, ,,ako keby sa hovorilo o overitelnom referente®.'

Priama vyvinova linia k symbolizmu vo svetovej poézii sa tiahne od
Edgara Allana Poa cez Charlesa Baudelaira a Arthura Rimbauda. Uz Poe
v eseji Filozofia basnickej skladby volal po sugestivhom uc¢inku basne a hav-
rana zo svojej rovhomennej basnickej skladby charakterizoval ako symbol
ustavi¢nej a truchlivej spomienky lyrického subjektu na mftvu Lenoru.
Baudelairova zbierka Kvety zla a jeho Malé bdsne v proze zasa ukazali
symbolistom cestu nachadzanim paralel medzi hmotnym a spiritualnym

61 Koprda, Pavol. 1996. Futurizmus. In Cvrkal, Ivan ed.: Kapitoly z moderny a avantgar-
dy I11. Bratislava: Ustav svetovej literatury Slovenskej akadémie vied, 1996, s. 12.
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svetom a preferovanim basnickej obraznosti zaloZenej na zmyslovos-
ti (Teige hovori o senzualizacii poézie). Vklad Arthura Rimbauda, ktory
podla vlastnych slov vynasiel basnické slovo pristupné vsetkym zmyslom,
do arzenalu symbolistickej poetiky spociva v oslobodenej imaginacii, slov-
nej alchymii, ponore do vnutorného sveta a sna. Podstatu symbolistickej
poetiky vystihuje vyrok Stéphana Mallarmého: ,,Pomenovat vec znamena
zrusit tri Stvrtiny pozitku z basne, vyplyvajuceho zo $tastia, Ze ju postup-
ne rozlistime. Vsugerovat ju, to je ten sen!“ Na doplnenie slovd ruského
formalistu Viktora Zirmunského: ,,Poézia nema hovorit jazykom pojmov;
musi navodit v posluchacovi neurcitt lyricka naladu skor zvukmi slova
nez jeho logickym vecnym obsahom; lubozvu¢nym spdjanim slov sa usi-
luje navodit v posluchacovi nalady nevyjadritelné slovami.“ Zasady sym-
bolizmu v maliarstve zhrnul Georges-Albert Aurier v r. 1891 v casopise
Mercure de France. Umelecké dielo by malo byt podIa neho zaroven ideové,
¢iZze znazornujuce urcitu ideu, symbolické, aby vyjadrilo tuto ideu tvarmi,
a syntetické, aby im dalo vSeobecny vyznam. Umelecka tvorba by mala byt
navyse aj dekorativna a emotivna a mala by ,,rozochvievat dusu®.

Symbolizmus je umenie disrealizacné, nemimetické, ktoré smeruje od
opisu k sugescii, a prave tym prostriedkom, ktory ma sugesciu vyvolat, je
symbol — druh trépu zalozeného na dvoch rovnocennych denotatoch, pri-
¢om motivacia medzi nimi je ovela nejasnejsia ako pri konvenénom sym-
bole, ¢o ma za nasledok posilnenie arbitrarneho principu, a tym aj rozo-
strenie denotacnej zlozky znaku a viacero moznych vykladov. Symbolista
nepomenuva vec jej menom, iba naznakom a ¢itatelovi predostiera akoby
hadanku. Potvrdzuje to Mallarmého vyrok: ,Basen je tajomstvo, ku kto-
rému citatel musi hladat kIu¢.” Tento rys symbolistickej poetiky mozno
pomenovat pojmami ako evokdcia, sugescia, naznak, tajomstvo, inotaj,
snovost, ndlada a pod. Principom basne-hddanky s arbitrarnym vykla-
dom symbolizmus vyrazne prispel k rozvoju modernej obraznosti. Podla
Vitézslava Nezvala symbolizmus ,,nie je vo svojej podstate ni¢im inym nez
usilim uplatnit v poézii fantazijny vyraz. s

62 Nezval, 1964, s. 34.
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Odilon Redon: Oko sa kriiti ako nejaky glébus smerom k nekonecnu (1882)

Je to jedna zo série litografii, ktoré venoval Redon E. A. Poeovi. Chcel nou vzdat
hold jeho vasnivému zaujatiu pre vsetko zvldstne a nadprirodzené. Oko ako
vytvarny namet ustavicne pritahovalo Redona a stvarnoval ho rozli¢cnym spo-
sobom: otvorené bolo prenho symbolom poznania, zatvorenym chcel evokovat
vnutorny zivot a mystérium samoty.

José Pijoan
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Prave symbolisti a ich predchodcovia vniesli do poézie novy typ metafory —
synestéziu —, zalozenu na krizeni zmyslovych vnemov. Tak Baudelairove
Vztahy, ako aj Rimbaudove Samohldsky predstavuju rad obrazov vyvola-
nych predstavou farieb (Vaclav Cerny to nazyva metaforickou transpo-
ziciou zmyslovych dojmov). Francuzsky basnik Théophile Gautier podla
vlastnych slov pod vplyvom hasisa pocul dokonca hlasy farieb.

Dal$im vyraznym znakom symbolistickej poetiky je jej hudobnost, ku
ktorej prispel aj zaujem o hudbu Richarda Wagnera. Slovo v symbolizme sa
k ¢itatelovi neprihovara ako znak veci, ale skor svojim zvukom i suzvukom
so susednymi slovami. Symbolista pri pouzivani slov nekladie doraz na ich
presny vyznam, ale skor na ich evoka¢ny hudobny efekt. Aj preto je sym-
bolistickd poézia mimoriadne tazkd na preklad do iného jazyka. Mallarmé
sa na tému hudobnosti poézie vyjadril tymito slovami:

»Zmysel pre hudobnost, ktori je mozné vo svete dosiahnut, sa
musi spojit s neosobnym rydzim verSom, aby sme rozziarili prvot-
ny rytmus a zriekli sa vietkého ostatného ako bezcennej usadeniny.
Tvorim hudbu, ale neoznacujem za fu taku, ktortt mozno dosiahnut
lubozvu¢nym zdruzovanim slov, ale ono Cosi, co mozno vycarit ur-
citym zoskupenim slov, ked slovo je uz len vonkajsim sprostredkujii-
cim cinitelom ako tén klavesu klavira. Uz len dianie medzi riadkami
a mimo pohladov, v uplnej Cistote, bez toho, aby sa miesali Sramoty
strun z ¢riev a klapiek ako v zbore hudobnych nastrojov; napokon
je to nemé vyrovnanie sa pisomnictva hudobnému zboru. Bésnici
vSetkych cias sa o to usilovali; nové je len to, Ze si to dnes radostne
uvedomujeme.”

Usilie o sprostredkovanie tajomnych, transcendentnych vyznamov re-
ality, esencii javov malo v symbolizme rozli¢né vyrazové podoby. Viclav
Cerny® rozlisuje dve typologické tendencie franctizskeho symbolizmu —
mallarméovsku a verlainovsko-rimbaudovskd. Mallarméovska linia, kto-
ru v druhej vlne symbolizmu po smrti Mallarmého rozvijal najma Paul

63 Cerny, 1992, 11, 5. 204 - 205.
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Valéry (1871 - 1945) so svojim usilim o Cistii poéziu (poésie pure), sa sice
vzdava logiky a racionality v basni, nevzdava sa jej vSak v procese tvorby;
namiesto intuitivneho pristupu v procese tvorby stavia na racionalnosti
a dava prednost konstrukcii, uc¢inok basne na ¢itatela vdak musi byt emo-
ciondlny. Klasicisticky pevnym, pravidelnym tvarom basne, viazanym ver-
$om a rymom stoji mallarméovska poézia na pdde konvencie, duchom je
vysostne moderna. Druhd, verlainovsko-rimbaudovska linia zas va¢$mi
Cerpala z oblasti pudov a podvedomia a neskor vyrazne ovplyvnila surre-
alizmus. Je pre nu charakteristickd vac¢sia spontannost, zivocisnost a tva-
rova uvolnenost, ¢o viedlo k etablovaniu volného versa v modernej poézii.

Symbolistické zaciatky sprevadzaju aj poéziu Guillauma Apollinaira,
z dalsich francuzskych autorov mal k symbolizmu blizko basnik Jules
Laforgue (1860 — 1887) a dramatik Paul Claudel (1868 - 1955), ktorého
basne a hry sa vyznacovali nabozenskou symbolikou. Zakladom symboliz-
mu je podla neho viera, Ze vSetko na svete ma svoj vyznam a ten sa odhali
basnikovi, ktory ma schopnost mu porozumiet.

Dobru zivna pédu nasiel symbolizmus aj v ruskej literatire na prelome
19. a 20. storocia, v epoche, ktoru filozof Nikolaj Berdajev nazval ruskym
striebornym vekom alebo ruskou kultirnou renesanciou. Rusky symbo-
lizmus cerpal tak z domacej filozofie (Vladimir Soloviov), ako aj literar-
nej tradicie romantizmu (Alexander Puskin, Michail Lermontov) a Cistej
poézie (Fiodor Tutcev, Afanasij Fet), mnohé podnety ziskaval z prekladov
zahrani¢nej filozofie (Schopenhauer, Nietzsche) i literatury (Baudelaire,
Rimbaud, Verlaine, Poe, Whitman, Wilde, Ibsen). Vznik ruského sym-
bolizmu ovplyvnili knizne vydané prednasky Dmitrija Merezkovského
pod nazvom O pricindch tipadku a o novych pridoch v siicasnej ruskej
literatuire (1892) a tri zborniky Valerija Briusova Ruski symbolisti vydané
v r. 1894 a 1895.%* Ako uvadza Valerij Kupka, na prelome storoci sa sfor-
movali dve od seba pomerne odli$né kridla: petrohradské religiézno-fi-
lozofické, ktoré reprezentovali napriklad Nikolaj Minskij (1856 — 1937),
Dmitrij Merezkovskij (1865 — 1941) a Zinaida Gippiusova (1869 - 1945),

64 Blizsie Kupka, Valerij. 2011. Poézia predapokalyptického nepokoja. In Kupka, Valerij,
ed. Ruskd moderna. Bratislava : Slovart, 2011, s. 9 - 14.
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a moskovské esteticko-filozofické kridlo, rozvijajuce tradicie puski-
novsko-tutc¢evovskej ,Cistej, kozmologickej lyriky s predstavitelmi ako
Valerij Briusov (1873 - 1924), Konstantin Balmont (1867 - 1942), Jurgis
Baltrusaitis (1873 - 1948) a dal$imi. Zaciatkom 20. storocia sa v kruhu
symbolistov rozdiruje skupina mladosymbolistov - Viaceslav Ivanov
(1866 — 1949), Andrej Belyj (1880 — 1934), Alexander Blok (1880 - 1921),
Sergej Soloviov (1885 - 1942) a dal$i.®*® Vzbura mladych basnikov proti
predstavitelovi symbolizmu Viaceslavovi Ivanovovi v r. 1911 a nasledné
zalozenie Cechu basnikov viedli ku vzniku nového literarneho smeru ak-
méizmu, ktory vychddzal skor z klasicistickych ako romantickych tradicii,
oproti mysticizmu symbolizmu a jeho transcendencii pozadoval navrat
k realnemu svetu, oproti zlozitej symbolistickej obraznosti jasnost a pres-
nost obrazu. Jeho najvyraznejsimi predstavitemi sa stali Nikolaj Gumilov
(1886 — 1921), Anna Achmatovova (1889 - 1966) a Osip MandelStam
(1891 — 1938).

Okrem frankofénnej a ruskej poézie, kde mal symbolizmus najvacsie
zastupenie, ovplyvnil aj dalsie literatiry: z nemecky piSucich autorov vy-
uzival jeho prvky Rainer Maria Rilke (1875 - 1926), v anglofénnych li-
teratirach irsky basnik a dramatik William Butler Yeats (1865 - 1939),
anglicky basnik a teoretik Thomas Stearns Eliot (1888 - 1965) ¢i ame-
rickd poetka Amy Lowellova (1874 — 1925), hispansku poéziu zastupovali
Spanieli Antonio Machado (1875 - 1939), Ramon Jimenéz (1881 - 1958)
a Nikaragujcan Ruben Dario (1867 - 1916), polski Boleslaw Lesmian
(1877 - 1937) a ¢esku Otokar Brezina (1868 — 1929).

Z prozaickych diel ovplyvnenych symbolistickou poetikou mozno spo-
menut roman Jorisa Karla Huysmansa (1848 — 1907) Naruby, poviedko-
vu knihu Marcela Schwoba (1867 — 1905) Kniha o Monelle alebo roméan
Andreja Belého Peterburg, symbolisticku dramaticku tvorbu reprezentuju
Maurice Maeterlinck (1862 - 1949) a August Strindberg (1849 — 1912).

65 Tamze,s. 12.



Vybrané kapitoly zo svetovej literatiiry 57

Stéphane Mallarmé
Zjavenie

Spln luny zosmutnel. Placiici serafini
zasnene drziaci jemny sldk za tisiny

kvetov hmiel mdmili z tichnucej violy

biely vzlyk hladiaci blankytné vrcholy.

- Pri prvom objati bol to dern pozehnany.
Rojcenie, ktoré mi tak rado ddva rany,
znalecky vsavalo jak vénu slastny splin,

o nechd bez bolu, bez blenu planych slin
Zatva snov na dne stdc, ktoré ich ticho Zali.
S ocami na dlazbe bludil som s vetrom diall,
ked'si sa so slnkom vo vlasoch podvecer

na ceste zjavila s ismevom Ccistych pier.

Ze vidim vilu vil, zdalo sa, vilu jasu,

¢o davno do mojich detskych snov vniesla krdsu,
ked presla, nechajiic z liicov ruk nasneZit
bielymi ruzami vonavy hviezdny svit.5

Otazky a podnety do diskusie

1. Kto je autorom pojmu symbolizmus a s ktorymi menami sa na zaciatku
spaja?

2. Na ktoré smery a tendencie v umeni symbolizmus reagoval?

3. Vysvetlite vztah symbolizmu k spiritualizmu, mysticizmu a transcendencii.

4. Co ma symbolizmus spoloéné s romantizmom a &o, naopak, ho od ro-
mantizmu odliuje?

5. Naznacte liniu symbolistického pisania poézie vo svetovej literattre od
jej pociatkov az po jej dobové basnické zasttpenie.

6. Pomenujte hlavné c¢rty symbolistickej basne. Vysvetlite blizsie

Mallarmého vyrok: ,Basen je tajomstvo, ku ktorému citatel musi hla-
dat kla¢.“

66 Prelozil Jan Svantner.
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7. Ktoré dve typologické tendencie franctzskeho symbolizmu rozlisuje
Véclav Cerny? Aky je medzi tymito tendenciami rozdiel?

8. Vsimnite si symboly vo Verlainovej basni Basnické umenie. Aku ulohu
v basni zohrava symbol hudby? Najdite v basni synestézie. Aka je ich
funkcia v basni?

9. Pokuste sa na reprodukciu Redonovho obrazu aplikovat vseobecné po-
ziadavky umeleckého symbolizmu.

» Impresionizmus

Primarne sa tento umelecky smer posledne;j tretiny 19. storocia a zaciatku
20. storocia vztahuje na vytvarné umenie - jeho nazov vznikol ako po-
smes$na reakcia kritika na obraz franctizskeho maliara Clauda Moneta
(1840 - 1926) Impresia, vychod slnka vystaveny v r. 1874 v Parizi.

Pre impresionistickych maliarov, medzi ktorych okrem Moneta pat-
rili Edouard Manet (1832 - 1883), Auguste Renoir 1841 - 1919), Paul
Cézanne (1839 - 1906), Alfred Sisley (1839 — 1899) a dalsi, bolo charakte-
ristické uprednostnovanie zmyslovych vnemov pred intelektualnym pri-
stupom k skuto¢nosti usilim o zachytenie okamzitej atmosféry zobrazova-
ného - zvicsa prirodného - javu, o jeho stvarnenie tak, ako sa javi nasmu
oku v danom okamihu. V ich obrazoch hra preto tstrednt ulohu praca so
svetlom a jeho premenami.

Z maliarstva sa metdda zachytavania dojmu z prchavého okamihu rozsi-
rila aj do oblasti hudby. Za zakladatela hudobného impresionizmu sa pokla-
da francazsky skladatel Claude Debussy (1862 - 1918), dal$imi predstavi-
telmi boli rusky skladatel Modest Mussorgskij (1839 — 1881) a francuzsky
skladatel $vajc¢iarsko-$panielskeho povodu Maurice Ravel (1895 - 1937).

V literature nema impresionizmus podobu vyrazného smeru zamera-
ného na konkrétnu narodnu literatdru, ale skor tendencie v tvorbe viace-
rych najma anglickych, franctzskych, nemeckych alebo ruskych autorov.
Ako prvy zacal s terminom impresionizmus pracovat francuzsky kritik
Ferdinand Brunetiére v eseji ,,Impresionizmus v romdne” z r. 1879; cha-
pal ho ako transpoziciu vyrazovych prostriedkov vytvarného umenia do
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literatury. Pojem impresionizmus nemal vzdy jednotny obsah. Za impresi-
onistov pokladali francizskych symbolistickych basnikov (Paul Verlaine,
Stéphane Mallarmé, Jules Laforgue), nemecky kritik Hermann Bahr na-
zval impresionizmus subjektivinym naruralizmom, F. X. Salda videl posled-
ny vyraz impresionizmu v poetizme, anglofénna kritika zasa kladie zacia-
tok impresionizmu v literature ako ranej fazy anglického modernizmu do
prvej dekady 20. storocia a spaja ho predovsetkym s prézou a autormi ako
Ford Madox Ford, Joseph Conrad ¢i Virginia Woolfova.

Z oblasti filozofie mali na literdrny impresionizmus najvacsi vplyv
William James, Henri Bergson a Edmund Husserl, niektori kritici dokon-
ca impresionizmus nazvali literdrnou fenomenoldgiou a jeho miesto v li-
terature vidia od zaciatkov moderny az dodnes. Impresionisticki autori
zastavali bergsonovsky ndzor, ze skutocnost nemozno analyzovat, ale iba
intuitivne uchopit. Obraz o nej ziskavame na zaklade vnemu, vedomim
modifikovaného a zmeneného na impresiu. ,,Literatdra je impresia,“ vyhla-
sil americky prozaik Henry James. Jej doménou je sféra pocitu, stojaceho
medzi vnemom a myslenim. Ako podotyka Jesse Matz, literattra ,nedava
prednost povrchom a fragmentom pred hibkami a celkom, ale prostred-
nictvom povrchu ukazuje hibku a prostrednictvom fragmentov celok“.*”
Impresia teda podIa neho nie je len zmyslovym vnemom, ale dojmom, kto-
ry je myslienkou, zdanim, ktoré je skuto¢nostou, tusenim, ktoré je prav-
dou, a ¢astami, ktoré st celkom.

Spolo¢nym znakom impresionizmu a symbolizmu v poézii je zmysel
pre sugestivnost, vnutorné naladenie subjektu, cit pre jemné odtiene zvu-
kov ¢i svetiel prejavujuci sa hudobnostou vyrazu, novatorskymi rymami
alebo farebnymi asociaciami.

V proze je analogiou zrusenia pevnych kontur objektu v maliarstve zru-
$enie linedrne sa odvijajucej zapletky a jej nahradenie navratnymi obrazmi
a motivmi. Ddraz na subjektivny vnem naznacuje posun od objektu k sub-
jektu a od pevne danej $truktuiry k rozlicnym uhlom pohladu. Analégiou
maliarovho kratkeho a dynamického tahu Stetca je v literatire impresia

67 Matz, Jesse. 2001. Literary Impressionism and Modernist Aesthetics. Cambridge :
Cambridge University Press, 2001, s. 1.
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so svojou schopnostou prostrednictvom prchavého detailu evokovat silné
obsahy. V jazyku sa to podla J. T. Johnsona prejavuje v sklone k ,,maliar-
skemu” (pikaresknému) imperfekta namiesto tradicného perfekta, k ved-
laj$im vetdm, k narusaniu gramatickych vizieb, k redukcii verb v slovnych
spojeniach a k pouzivaniu adjektiv, ktoré sa moézu vztahovat na viaceré
substantiva.®®

Prikladom vyuzitia impresionistickych postupov je tvorba Virginie
Woolfovej. Jej prozy podla Martina Hilského ,,pripominajua platna ma-
liarov, ktori pracuju v plenéri a ktorych obrazy vonaju slnkom, vodou
a vzduchom. Rovnako ako obrazy impresionistov zvecnuje Woolfova
prchavy okamih, podava ten najdetailnejsi zdznam najjemnejsich zachve-
vov svetla a farieb. Jeden okamih rozkladd na mnozstvo zazitkov a vne-
mov, aby v celkom v$ednej skuto¢nosti objavila neobycajnu krasu. Jej sila
spociva v tom, ako intenzivne sa vie pozerat, ako ostro vie vnimat pritom-
nost, ktord tvori ¢asovu os jej pribehu.®® Svoju poviedku Skvrna na stene
z 1. 1917 Woolfova zalozila na nejasnom vizualnom dojme a jeho vnutor-
nom spracovani. Skvrna otvéra dvere fantdzii a ivahdm danej postavy.
Skuto¢ny slimak tak v jej vedomi evokuje dieru o klinci na zavesenie mi-
niatury, v istej chvili sa jej zasa zda, Ze vystupuje zo steny a vrha zretelny
tien, pripominajic hrobku, ktora ju naplni melanchéliou a myslienkami
na zomretych.

Impresionistické postupy najdeme aj v romane Josepha Conrada
(1857 - 1924) v romane Srdce temnoty (1899), v niektorych prézach Marcela
Prousta alebo v ranych dielach Antona Pavlovi¢a Cechova (1860 — 1904).
V americkej literature sa k impresionistickym autorom zaraduje Henry
James (1843 - 1916) alebo Stephen Crane (1871 - 1900).

68 J. Teodore Johnson Jr. 1973. Literary Impressionism in France: A Survey of Criticism. In
LEsprit Créateur, ro¢. 13, ¢. 4, 1973, 5. 271.
69 Hilsky, 1995, s. 152 - 153.
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Virginia Woolfovd
K majdku
(aryvok)

Tupo sa zahladela na platno, celé biele na nu civelo nevstupne strohym
pohladom, a z platna na zdhradu. Bolo to Cosi (stdla tam, privierala svoje
¢inske ockd vo zvrdskavenej tvdricke), cosi, ak sa dobre pamiitd, co sa tyka-
lo vztahu medzi tymi pretatymi linkami, ktoré sa tiahli naprie¢ platnom,
a hmotou tamtoho zivého plota so zelenou dierou, ktord niekde prechddzala
do modrej a hnedej - na to sa pamdtd; tak sa jej to zauzlilo v pamiiti, Ze
chvilami, podvedome (napriklad ked sla po Brompton Road, ked si Cesala
vlasy) sa pristihla, ako maluje ten obraz, v predstave si ho premeriavala sku-
mavym pohladom a rozvizovala ten uzol. Lenze je obrovsky rozdiel malovat
obraz v predstavdch a potom naozaj vziat do riik stetec a urobit prvy tah.”

Otazky a podnety do diskusie

1. Pomenujte zakladné principy vytvarného impresionizmu. Aky vztah
ma impresionistické dielo k zobrazovanej skutoc¢nosti? Ktori umel-
ci patrili k najvyznamnej$im impresionistom (i postimpresionistom)?
V ¢om mozno badat vyznam odkazu umeleckého diela Paula Cézanna?

2. Ako suvisi literarny impresionizmus s Bergsonovym chapanim intuicie?

3. Aké iné pomenovania dostal literdrny impresionizmus?

4. Aké znaky vytvarného impresionizmu sa prendsaju aj do literatdary?
Pokuste sa svoje zistenia aplikovat pri analyze uvedenych ukazok.

» Prekliati basnici, dekadencia, fin de siécle

Pri pomenuvani novych tendencii v literature konca 19. a zaciatku 20. sto-
rocia pracuje literarna veda s terminmi, ktorych sémantické polia sa cias-
to¢ne prekryvaju. Viaceri vyssie spomenuti uvedeni predstavitelia symbo-
listickej poézie st zaroven sucastou zoskupenia, ktoré do literarnej historie
voslo pod nazvom Prekliati bdsnici (Les Poétes maudits). Jeho povodcom je

70  Prelozil Juraj Vojtek.
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rovnomenna utla kniha Paula Verlaina z r. 1884, ktora obsahuje portréty
Siestich francuzskych basnikov (Verlaine ich nazyva aj absolitnymi bas-
nikmi) spolu s ukazkami ich poézie. Verlaine vychadza z romantickej kon-
cepcie rozporu basnika a spolo¢nosti, ktory vyrazne pocitovali aj jeho piati
siputnici, svojim nekonformnym Zzivotom a tvorbou vzbudzujici odpor
mestiackej spolo¢nosti: Tristan Corbiere (1845 - 1875), Arthur Rimbaud,
Stéphane Mallarmé, Marcelline Desbordes-Valmorova (1786 - 1859)
a Villiers de I'Isle-Adam (1838 - 1889). Siestym bol sam Paul Verlaine, kto-
ry si pre seba zvolil anagram Pauvre Lelian (chudék Lelian). S odstupom
¢asu mozno termin prekliaty bdsnik vnimat jednak uzsie v nadvédznosti na
Verlainom vymedzenu skupinu basnikov, jednak $irsie na oznacenie istého
basnického typu nachadzajuceho sa v konflikte so sidobou spolo¢nostou
a zamerne stojacich na jej okraji. V tomto ponimani boli prekliatymi bas-
nikmi aj Francois Villon, George Gordon Byron, Edgar Allan Poe, Charles
Baudelaire, Gérard de Nerval, gréf de Lautréamont, Karel Hynek Macha
alebo u nas Janko Kral.

Negacia noriem mestiackej spolo¢nosti, revolta voci jej hodnotam mali
v pripade skupiny uvedenych franctzskych basnikov za nasledok kliatbu,
odvrhnutie zo strany oficidlnych kruhov, neuznanost a nezaujem citatelskej
obce. Sklamanie niektorych z nich vyplynulo aj z nesplnenych oc¢akavani
po porazke Parizskej komuny v r. 1871 (Verlaine a Rimbaud sa jej priamo
zucastnili, Rimbaud na nu reagoval drsnou satirickou basnou PariZske or-
gie alebo PariZ sa znovu zaludnuje):

Tu sme, vy zbabelci! Nuz vyvalte sa z kupé!
Zeravy dych slnka vysusil mldky ciest,

uz ani pamiatky niet po barbarskej tlupe.
Zas vlddne zapadu to svité Miesto miest!

Vpred, poZiar ustupil, viacej ho neskiisite!
Tu su, hla, nabrezia, bulvdre, domy, hla,
na lahkom blankyte, co Ziari luicovite

a ktorym Cervert bomb raz vecer otriasla! ™'

71  Uryvok, prelozil Jan Stacho.
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Dal$im spoloénym znakom poézie prekliatych basnikov bolo odmiet-
nutie videnia sveta na zaklade myslienok pozitivizmu a ndzor, ze odhalenie
javovej stranky skuto¢nosti nepostacuje na jej iplné poznanie. V poézii sa
prejavilo sklonom k vasni, irénii, pesimizmu a mysticizmu.

Jednou z pric¢in odvrhnutia prekliatych basnikov spolo¢nostou bol aj
ich sklon k bohémskemu sposobu zivota, ku ktorému patrili aj omamné
latky a alkohol (znamy absint ako napoj pariZskej bohémy) a ktory sa pod-
pisal na pred¢asnom skone niektorych z nich: Corbiere zomrel vo veku 30,
Rimbaud 37 rokov.

Termin dekadencia (z fr. décadence - tpadok) mal povodne pejorativ-
ny vyznam a oznacoval nové tendencie vo francuzskej poézii od druhej
polovice 19. storocia, ktoré odmietali ako svoj zaklad racionalizmus a v es-
tetickej oblasti boli ovplyvneni koncepciou lartpourlartizmu. Cast z nich
prijala v 80. rokoch Moréasov termin symbolizmus a dekadenciou sa zacali
oznacovat Specifické umelecké prejavy prelomu storoci vychadzajtce z ro-
mantizmu, pocitov smutku a deziluzie, smerujice k mysticizmu a vyzna-
vajuce kult krasy. Na literatiru dekadencie mali velky vplyv zaner gotic-
kého romanu, tvorba E. A. Poa i markiza de Sade, ako aj hudba Richarda
Wagnera. Myslienkovo sa dekadencia opierala najmé o filozofiu Arthura
Schopenhauera (koncepcia nezavislej vole, zivota ako nevyhnutného utr-
penia, nazor, ze ¢lovek je od prirody zly) a Fridricha Nietzscheho (kon-
cepcia vole k moci, nad¢loveka, ktory uznava, Ze Boh je mftvy; sam seba
vyhlasil za dekadenta, ale i opak dekadenta). Pre Nietzscheho bola deka-
dencia jednou z ustrednych tém jeho filozofie, nechapal ju vsak len ako es-
teticku, ale aj eticku kategdriu. Jej umelecké podoby st podla neho len este-
tickym vyjadrenim postoja k Zivotu. Nietzscheho inspiroval aj franctzsky
prozaik a kritik Paul Bourget (1852 - 1935), ktory — podobne ako pred nim
Théophile Gautier v predslove posmrtného vydania Kvetov zla - apliko-
val termin dekadencia na poéziu Charlesa Baudelaira. Prave Baudelaire sa
stal akousi modlou neskorsich dekadentov - ¢esky basnik a kritik Stanislav
Kostka Neumann nazval jeho dielo najkrajsim, najludskej$im a najsympa-
tickej$im reprezentantom dekadentného stylu.
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»Moj celkovy ndzor. — Prvd veta: Clovek ako druh neprechddza pok-
rokom. Vyssie typy sa sice dosahuju, ale neudrzia sa. Uroveri druhu
sa nedviha. Druhd veta: Clovek ako druh, prirovnany ku ktorému-
kolvek inému zvieratu, nepredstavuje pokrok. Celok Zivocisneho aj
rastlinného sveta sa nevyvija od nizsieho k vyssiemu... Naopak, vset-
ko stucasne a jedno cez druhé a proti sebe. Najbohatsie a najzlozitejsie
tvary - lebo vyraz ,vyssi typ’ viac nehovori - lahko zanikaju: iba naj-
nizsie sa udrziavaju v zdanlivej nepominutelnosti. Prvé sa dosahuju
iba zriedka a iba tazko sa udrzia navrchu: druhé si az nehanebne
plodné. — Aj v Iudstve v slede priazne a nepriazne sa najlahsie pomi-
naju vyssie typy, $tastné nahody vyvoja. St nachylné na kazdy sposob
chatrania: su vystredné a skoro su tym az décadents... Kratke trvanie
krasy, génia, Caesara je sui generis: nie¢o také sa nededi. Dedi sa
typ; typ nie je ni¢ vyznamné a vynimoc¢né, nie je ,$tastnou nahodou’.
(...) ,Génius’ je stroj zo vSetkych najjemnejsi, — a teda aj najcitlive;jsi.
Tretia veta — Krotenie ¢loveka (,kultura’) nezasahuje do hlbky... Kde
zasahuje, nastupuje ihned degeneracia (typ: krestan). ,Divoch’ (¢i,
moralisticky povedané, zly ¢lovek) je navratom k prirode a je, vistom

zmysle, jeho zotavenim, jeho vyliecenim z kultury...“7*

Na rozdiel od symbolizmu dekadencia nebola kompaktnym umelec-
kym smerom s vyhranenym programom, kedze zahfnala a ovplyviovala
viacero umeleckych prudov. Skor sa da chapat ako sposob myslenia, zivot-
ny pocit, charakterizovany vypatym individualizmom, do ktorého umelec
unikd pred vonkaj$im svetom doérazom na estetickost, eleganciu a styliza-
ciu. Mario de Micheli uvadza, Ze dekadencia je ,,skor duchovné vysilenie
ako vzbura. V jadre dekadencia dovadza do krajnych dosledkov protiosvie-
tenského ducha vac¢siny romantizmu.*”?

Umenie dekadencie koncom 19. storocia nepredstavovalo hlavny prud
zadujmu verejnosti — tym bolo skor umenie parizskych Salénov a londyn-
skej Kralovskej akadémie.” Povodne derogativne pomenovanie basnikov,

72 Nietzsche, 1995, s. 20 — 22.
73 de Micheli, 1964, s. 47.
74 Rookmaaker, 1996, s. 85.
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ktori nevyhovovali charakterom svojej tvorby tomu, ¢o od nich o¢akava-
la mestiacka spolo¢nost a kultira orientovana na zisk, sa neskor stretlo
aj s priaznivej$imi postojmi. Jeden z nich prezentoval Jaroslav Vrchlicky:
»Nelamem palicu nad basnikmi tpadku, ani to netreba, ale zastavam
ako vzdy tplnt volnost basnického slova. Co je na tejto najnoviej poé-
zii robené, afektované, neprirodzené, zapadne, o tom som presvedceny,
bez milosti, ale spolu mam pevné presvedcenie, ze ich Gsilie o rozsirenie
basnického pola hlavne po formalnej stranke nie st a nebudu nikdy stra-
tené... Je dobré ukazat, Ze su este iné cesty v umeni, nedostupnejsie nez
obyc¢ajné rymovanie, Ze st individuality, ktorym nejde o vytlacené meno
v Casopise alebo vydanu zbierku, Ze st tvorivi duchovia, ktori obetovali
cely zivot niekolkym basnam, len ak v nich postihli nieco nové, vyslovili
nieco nezvycajné. A v tomto smere ma ,,poézia upadku” velky vyznam,
vyzaduje basnikov, ktori sa nieco naucili, ktori vela vedia, pre ktorych je

umenie nadovsetko.“”’

Silna viera dekadentov v autonémnost umenia, Zivena predovsetkym
rozporom medzi umenim a spolo¢nostou, sa v poetike ich diel prejavova-
la pesimizmom, nevierou v schopnost ¢loveka zmenit svet, vystrednostou,
kultom krutosti, hedonizmom, erotickym mysticizmom, iinikom do iraci-
onalna a stylizovanostou, ¢astymi prostriedkami boli irénia, mystifikacia
a paradox — oznacenie majster paradoxu si vysluzil irsky spisovatel Oscar
Wilde (1854 - 1900). Wildov jediny roman Portrét Doriana Graya, ktory
mozno nazvat romanom o moralnom upadku ¢loveka, je ilustraciou jeho
nazoru o tom, Ze nie umenie kopiruje skutocnost, ale skuto¢nost umenie,
ze umenie nikdy nevyjadruje ni¢ okrem samého seba a ze najvlastnejsim
cielom umenia je klamstvo. Podla Martina Hilského Wilde povysil umenie
nad skuto¢nost. Umelec sa z napodobniovatela skuto¢nosti stava stvoritefom
sveta, ktorého nedokonalou napodobou a biednym tienom je skuto¢nost.
Wilde tym stavia na hlavu tradi¢né aristotelovské ponatie umenia ako na-
podobeniny skuto¢nosti.”

75  Vrchlicky, Jaroslav. 1893. Studie a podobizny. Praha : Knihtiskarna E Simacek, 1893,
s. 203.

76 Hilsky, 1995, s. 12.
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Na hlavna postavu Doriana Graya velmi zapdsobi jeho portrét, ktory
namaloval jeho priatel Basil Hallward, a vyslovi Zelanie, aby mohol byt
vzdy taky krasny a aby namiesto neho starol obraz. Zelanie sa mu splni
a odteraz bez ohladu na to, aky nemravny Zivot Dorian vedie, vetky jeho
¢iny sa premietaju do obrazu. Dorian dozenie k samovrazde mladd herec-
ku, zavrazdi svojho priatela-maliara, ale sam zostava cisty a krasny. Jeho
svedomim sa stava obraz. Napokon sa Dorian rozhodne, Ze obraz znici,
zabija vSak tym sam seba a obraz nadobuda svoju pévodna krasu:

»Aké je to smutné,“ mrmlal Dorian Gray s ocami este vzdy upretymi na vlast-
ny portrét. ,,Aké je to smutné. Ja zostarnem a budem strasny a odporny. Ale
tento obraz ostane vzdy mlady. Nikdy nebude starsi ako prave v tento junovy
der... Keby to len bolo naopak! Keby som ja mohol ostat navzdy mlady a tento
obraz keby starnull Za to - za to - dal by som vietko! Ano, vietko, vetko na
svete by som za to dal! Dal by som za to aj svoju dusu!“(...) Teraz viem, Ze ked
clovek strati svoj pekny vzhlad, nech je akykolvek, strdca vsetko. Tvoj obraz mi
to objasnil. Lord Henry Wotton md dokonalii pravdu. Mladost je to jediné, o
je cloveku nieco hodno. Ked zbaddm, Ze starnem, zabijem sa.””

Pre dekadentnych umelcov je charakteristickd jednota Zivota a diela.
Estétstvo, vystrednost, $tylizovanost sa premietli aj do ich bezného Zivota.
S pojmom dekadencie je nerozlu¢ne spéty pojem dandy, ktorého slovni-
kovy vyznam je ,ficur, svihak, svetak, muz obliekajuci sa podla najnovsej
mody“7®
ciami: ide v nom o posun od prirode ku kultire, od vidieka k mestu, od
témy k sposobu, od podstaty k povrchu a od Zivota k umeniu. Na vizualnu

a ktory mozno charakterizovat niekolkymi bindrnymi opozi-

predstavu dandyho uvedme Baudelairovo oblec¢enie: modré sako s kovo-
vymi gombikmi, ¢ierne kratke sako so $osmi a $irokymi klopami, belost-
na platenna kosela, Siroky golier, temnocervena kravata, vysoky klobuk,
dlhy priliehavy zamatovy kabat, iroké kasmirové nohavice, bledoruzové
rukavice. Jeho nasledovnik Oscar Wilde zasa nosieval zamatovy kabat s le-
movanim, nohavice po kolena, ¢ierne pancuchy, bielu koselu, velku zelenu
kravatu, dlhé vlasy a slne¢nicu alebo Ialiu v gombikovej dierke.

77  Prelozila Tatiana Ruppeldtova.

78  Saling, Samo - Salingova-Ivanov4, Maria — Manikova Zuzana. Velky slovnik cudzich
slov. Bratislava — Velky Sari§ : SAMO - AAMM, 1997, s. 238.
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Pojem dandy pregnantne charakterizoval Baudelaire v §tudii Maliar
moderného Zivota o maliarovi Constantinovi Guysovi: ,Dandy. -
Clovek bohaty a zéhal¢ivy, ktory je presyteny, nema na starosti nic
iné ako hnat sa za $tastim; ¢lovek vychovany v prepychu a od mla-
dosti zvyknuty, Ze druhi poslichaju, skratka ten, kto sa nezaobera
ni¢im inym nez svojou eleganciou... Je bohuzial az privelmi pravda,
ze bez volného ¢asu a bez penazi laska nemdze byt ni¢im inym ako
roztopasnostou mestiaka alebo plnenim manzelskej povinnosti.
Namiesto toho, aby bola horticim alebo snivym vrtochom, stava sa
ohavnou uzito¢nostou. Ak hovorime o laske v suvislosti s dandyiz-
mom, tak len preto, ze laska je prirodzenym zamestnanim zahala-
¢ov. Dandy nepriklada laske nijaky zvlastny ciel. Ak som hovoril
o peniazoch, tak len preto, ze st nevyhnutné pre ludi, ktori si zo
svojich vasni robia kult; ale dandy netuzi po peniazoch ako po nie-
¢om podstatnom; stacil by mu neobmedzeny tver; tu sprostu vasen
prenechava sprostym smrtelnikom. Dandyizmus dokonca nie je,
ako si vela ,solidnych® Iudi mysli, ani prehnana zaluba v obliekani
a v hmotnej elegancii. Tieto veci su pre dokonalého dandyho len
symbolom aristokratickej nadradenosti jeho ducha... Co je to teda
ta vaden, ktord sa stala doktrinou a ziskala si takych panova¢nych
adeptov, ta nepisana instittcia, ktora utvorila taka povysenu kas-
tu? Je to predovsetkym potreba vytvorit si vo vonkaj$ich medziach
konvencii originalitu, isty kult seba samého, kult, ktory mozno
prezije pachtenie po $tasti hfladanom u druhych... Dandyizmus je
posledny vytrysk heroizmu uprostred tpadku... Dandyizmus je za-
padajuce slnko; je nadherny, bez tepla, plny melanchélie ako klesa-
juca hviezda... Krasa dandyho spociva predovsetkym v chladnom
vyraze, ktory prameni z neotrasenej rozhodnosti nedat sa dojat;
dalo by sa povedat skryty ohen, ktory mozno tusit a ktory by mo-
hol, ale nechce zaziarit.“
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Aubrey Beardsley: Ilustrdcia ku knihe Oscara Wilda Salomé (1894)

Pochvalnym slovom v obdobi secesie bolo slovko ,,dekorativny“. Obrazy a grafiky
mali nagmu oku poskytnut pohlad na pekny vzor, este skor, ako zistime, ¢o obraz
vlastne znazornuje. (...) Uz tak nezalezalo na motive ¢i dojimavom pribehu, ob-
raz mal predovsetkym vzbudzovat prijemny ucinok.

Ernst Gombrich
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Popredné miesto medzi predstavitelmi dekadencie mal franctzsky
prozaik flimskeho povodu Joris Karl Huysmans (1848 - 1907) - jeho ro-
man Naruby si vysluzil pomenovanie biblia dekadencie. Ten privital na
sklonku svojho Zivota kontroverzny spisovatel a kritik Jules Barbey d’Au-
revilly (1808 - 1889), ku ktorému sa hlasili viaceri dekadentni autori.
Dal$imi poprednymi predstavitemi dekadencie vo franctzskej literattre
boli grof de Lautréamont (1846 — 1870) a Rémy de Gourmont (1858 -
1916), v talianskej Gabriele d’Annunzio (1863 - 1938), v anglickej popri
Wildovi Algernon Charles Swinburne (1837 - 1909), v polskej Stanislaw
Przybyszewski (1868 -1927), v ceskej Karel Hlavacek (1874 - 1898),
Ladislav Klima (1878 - 1928) a Arthur Breisky (1885 - 1910).

Francuzske slovné spojenie fin de siécle, ktorého nazov pochadza z rov-
nomennej komédie trojice autorov Jouvenot - Micard — Cohen uvedenej
v Parizi v r. 1888, nie je len fyzickym oznacenim konca storocia, ale aj
umenovednym terminom. V uzSom zmysle zahfna dekadentné umelecké
prejavy konca 19. a zaciatku 20. storocia, v SirSom pomentva duchovnu
atmosféru tohto obdobia v Eurdpe, celkovu klimu, v ktorej sa rodil Zivotny
pocit existencialnej tinavy, dezilizie a znechutenia zo spolo¢nosti a dovte-
dajsej kultury.

Najvyznamnej$im vytvarnym smerom tohto obdobia bola secesia, kto-
ra mala v rozlicnych krajinach rézne pomenovania: vo Francuzsku Art
Nouveau, v Anglicku Modern Style, v.Nemecku Jugendstil. Jej typicky-
mi znakmi bola dekorativnost, ornamentalnost, $tylizovanost, jemnost
a plochy priestor. Vznikla ako reakcia na priemyselnu revoltciu a akade-
mické umenie, presadzovala remeselnt vyrobu a inspirovala sa prirod-
nymi formami. Jej najvyraznej$imi predstavitelmi boli franctizsky maliar
¢eského povodu Alphonse Mucha (1860 - 1939), rakusky maliar Gustav
Klimt (1862 - 1918) a anglicky ilustrdtor Aubrey Beardsley (1872 - 1898),
v architekture $panielsky architekt Antonio Gaudi (1852 - 1926) a fran-
ctzsky architekt Hector Guimard (1867 — 1942).

Prave v obdobi fin de siécle vzrastd zaujem umelcov o nové oblasti re-
alizacie, ako je knizna ilustracia (Aubrey Beardsley a jeho ilustracie ku
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kniham Oscara Wilda), plagat (Alfons Mucha, William Bradley), uzitkové
umenie ¢i priemyselny dizajn.

Joris-Karl Huysmans

Naopak

(tiryvok)

Ked'sa prestal zaujimat o suicasny zivot, rozhodol sa nevpustit si do ,,cely”
mdtohy zbridenia alebo liitosti, a tak sa mu Ziadalo malby subtilnej, lahod-
nej, pohruzenej do ddavneho sna, do antickej skazenosti vzdialenej nasich
mravov, nasich dni.

Na potesenie ducha a na radost ociam chcel niekolko sugestivnych diel,
ktoré by ho vrhli do nezndmeho sveta, ktoré by mu odhalovali nové kon-
jektury, otriasli by jeho nervovii siistavu erudovanou hystériou, zloZitymi
prizrakmi a krutymi vidinami.

Spomedzi vsetkych ho undsalo nadanie jediného umelca do dlhych vytr-
Zent, bol to Gustave Moreau.

Ziskal dve jeho majstrovské diela a celé noci snival pred jednym z nich,
pred obrazom Salome, ktory bol takto koncipovany.

V paldci, podobnom bazilike zarovno mohamedanskej a byzantskej ar-
chitektiiry, pod nespocetnymi klenbami, ¢o vyrdzali z tizemcistych akoby
romdnskych stlpov, spestrenych polychromnymi tehlami a vykladanych mo-
zaikou, inkrustovanych laziirom a sardonyxom, dvihal sa trén, ako hlavny
oltar katedraly.

Prostred taberndkula, zvrsujiiceho oltdr, ku ktorému viedli schody v tvare
polkruhovitych stupriov vodometu, sedel tetrarcha Herodes, na hlave tiaru,
nohy stulené, ruky na kolendch.

Tvar mal pergamenovozltii, dosvdranii vraskami, znivocenti vekom, dlhii
bradu rozviatu ako biely oblak po hviezdach z drahokamov, ktorymi bol na
prsiach zlatom vysivany pldst.

»A tak jej slibil a prisahal, Ze jej da vsetko, co si bude Ziadat.“ ,A ona
povedala na navod svojej matky: Daj mi tu na mise hlavu Jana Krstitela.”

»I zarmutil sa krdl, ale pre svoju prisahu a pre spoluhodovnikov kdzal,
aby jej ju dali.“

»A poslal, aby Jana stali v zalari.”
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»I doniesli jeho hlavu na mise i dali Salome a ona ju podniesla matke
svojej.”

No ani svity Matus, ani svity Marek, ani svity Lukds, ani ostatni evanje-
listi sa nezmieniuju o Sialivych povaboch, o ucinnych zvrhlostiach tanecnice.
Zostdvala zatienend, strdcala sa tajomnd a hmlistd, v dalekej temrave stdro-
¢i, nepostihnutelna pre akurdtnych, prizemnych duchov a dostupnd ludom
poruseného, podrazdeného umu, z ktorych neurdza spravila viziondrov, ne-
dostupnd maliarom tela, Rubensovi, ktory ju obliekol za flimsku mdsiarku,
nepochopitelna vsetkym spisovatelom, ¢o nikdy nevedeli podat znepokojivii
exaltovanost, rafinovanii velkost vraZednice.

Des Esseintes napokon videl v diele Gustdava Moreaua, ponatom od-
chodne od vietkych uidajov Nového zdkona, realizdciu tej nadludskej a cud-
nej Salome, o ktorej snival. Nebola to uz len tanecnica, ktord perverznym
knisanim bokov vydrdZdi starca do Ziadostivého a chlipneho ostkania.
Natriasanim nadier, mykanim brucha a knisanim stehien ldme krdlovu
rozhodnost a roztdpa jeho volu, stavala sa na isty spésob symbolickym boz-
stvom neznicitelnej smilnosti, bohyfiou nesmrtelnej hystérie, zatratenou
krdasou, vyvolenou spomedzi vsetkych.”

Otazky a podnety do diskusie

1. Co maju prekliati bésnici spolo¢né s umelcami dekadencie? V ¢om sa
tieto tendencie v umeni prekryvaju?

2. Co je charakteristické pre umelcov dekadencie? Ako sa ich esteticky
program prenasal do ich zZivota?

3. PovySovanie umenia nad skuto¢nost malo za nasledok aj jeho spochyb-
novanie z axiologického hladiska. D4 sa napriklad o Wildovom roméne
Portrét Doriana Graya uvazovatv axiologickych intencidch? Ak literar-
ne slavnu zmluvu s diablom vam pripomina citovana pasaz z Wildovho
roméanu? Co v tejto ukazke najvi¢smi podciarkuje idey dekadencie?

4. Aké nové vytvarné vyjadrenia priniesol koniec 19. storoc¢ia? Do akej
miery grafika Aubreyho Beardsleyho reprezentuje aj myslienky deka-
dencie a lartpourlartizmu?

79 Prelozil Jan Belnay.
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5. Co stelesnuje dekadentné myslienky v tryvku romanu Jorisa-
Karla Huysmansa? Aky axiologicky problém ukdzka odkryva? Ako
Beardsleyho ilustracia kore§ponduje s tymto textom?



AVANTGARDNE SMERY

» Kubizmus

Zaciatok 20. storocia sa v umeni niesol v znameni usilia zbavit sa dedi¢stva
symbolizmu a definitivne prekonat zobrazovaci princip v tvorbe. Jednym
z prvych smerov, ktoré tito premenu zacali realizovat uz v prvej dekade
20. storocia najskdr vo vytvarnom umeni a neskor aj v literature, bol ku-
bizmus. Prichod vytvarného kubizmu ovplyvnil franctuzsky postimpresio-
nisticky maliar Paul Cézanne (1839 - 1906), ktory v r. 1904 v liste Emilovi
Bernhardovi odporuc¢al mladému maliarovi spracovat prirodu pomocou
valca, gule a kuzela, to véetko v perspektive. Autorom terminu kubizmus
je podla Guillauma Apollinaira franctzsky maliar a sochar Henri Matisse
(1869 — 1954), ktory sa na jesent 1908 posmesne vyjadril o obraze Georgesa
Braqua (1882 - 1963) Domy v L'Estaque ako o skomponovanom z malych
kociek. Novy $tyl predznamenal uz o rok predtym $panielsky maliar Pablo
Picasso (1881 - 1973) svojim obrazom Avignonské slecny predstavujucim
Sest ostro rezanych Zenskych aktov zbavenych akéhokolvek vyrazu a na-
znacujucim posun k $truktire, k abstrakcii a k univerzalnemu, v§eobecne
platnému. Kubizmus predstavuje reakciu na naturalizmus a impresioniz-
mus, na nemoznost redlne zobrazit skutocnost. Potvrdzuje to Apollinairov
vyrok: ,,Len fotografovia vyrabaji reprodukcie prirody,” rovnako aj slo-
va Georgesa Braqua: ,Nemozno chciet veci len zobrazovat. Treba do nich
vniknut. Stelesnit v nich seba samého.“ Oproti impresionizmu znamena
kubizmus posun od oka k mysli. Znamena to vylucenie modelu v jeho vi-
denej podobe, ¢o zdoraznil aj Picasso: ,,Malujem predmety tak, ako ich
myslim, nie tak, ako ich vidim... Maliarstvo je organizovany osobny po-
hlad.“ Referencia sa oslabuje na tkor struktdry, ¢o ma za nasledok vytra-
canie obsahu - Apollinaire: ,Namet nemd nijaky vyznam alebo len ne-
patrny.“ Umelcovi uz nejde o zobrazenie, ale o pretvorenie reality. V prvej

73
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taze kubizmu, tzv. analytickom kubizme (1908 - 1912), sa tak deje zrusenim
renesanc¢nej perspektivy, nahradenim priestoru plochou, rozkladom sku-
to¢nosti na zakladné geometrické prvky a jej naslednym pretvorenim. Tato
faza zaroven prinasa stlmenie farieb a tendenciu k monochromatickosti.
Predstavivosti umelcov uz nestacia tri rozmery euklidovskej geometrie,
preto hladaju ,,stvrty rozmer” - podla Apollinaira rozmer nekonec¢na, kto-
ry obdartuva predmety plastickostou. V rokoch 1911 a 1912 nastava pre-
chod k druhej faze, tzv. syntetickému kubizmu, pre ktory su charakteristic-
ké plnsie farby, zobrazovanie objektu z rozli¢nych uhlov pohladu zaroven,
zavedenie kolaze a vyuzitie predmetov kazdodennej spotreby.

Okrem Picassa a Braqua kubizmus rozvijali vo svojej tvorbe dalsi ma-
liari, ako Fernand Léger (1881 - 1955), Jean Metzinger (1883 - 1956), Juan
Gris (1887 - 1927), Marcel Duchamp (1887 - 1968) a Francis Picabia
(1879 - 1953), sochari Alexander Archipenko (1887 - 1964) a Raymond
Duchamp-Villon (1876 - 1918). V architektire vyuzival kubistické prvky
$vajciarsko-francizsky architekt Le Corbusier (1887 — 1965).

~Existovali (...) prostriedky (...), ako vybudovat obraz z jednodu-
chych predmetov a predsa zachovat trojrozmernost a hibku? To bol
problém, ktory priviedol Picassa opat k Cézannovi. V jednom z listov
mladému maliarovi Cézanne radi, aby sa pozeral na skutocnost ako
na subor guli, kuzelov a valcov. Chcel tym pravdepodobne povedat,
ze umelec ma mat vzdy, ked si organizuje obraz, pred o¢ami zakladné
trojrozmerné tvary. Picasso a jeho priatelia si vSak vzali radu k srd-
cu a riadili sa nou doslovne. Zrejme uvazovali asi takto: ,Uz davno
netvrdime, Ze zobrazujeme veci tak, ako sa javia nasim oc¢iam. Bola
to iluzia a je zbytocné sa nou dalej zaoberat. Nechceme na pldtne
pevne zachytit imaginarny dojem prchavého okamihu. Nasledujme
Cézannov priklad a zobrazme motiv tak trojrozmerne a trvalo, ako to
len bude mozné’... Tato zmena pohladu v3ak nie je dovodom na myl-
nu interpretaciu umelcovho zdmeru. Kritici sa citili urazeni, ze sa
od nich pozaduje, aby uverili, ze husle (na Picassovom kubistickom
obraze Husle a hrozno, 1912, pozn. autorov) ,vyzeraju takto’. Ale nik-
to ich nechcel urazat, naopak, umelec im vlastne vyslovil poklonu,
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pretoze predpokladal, Ze vedia, ako husle vyzeraju, a neprichadzaju
teda k jeho obrazu, aby sa im dostalo tejto elementarnej informacie.
Pozval ich, aby sa spolu s nim zucastnili rafinovanej hry, pri ktorej na
platne vznika z niekolkych plochych fragmentov hmatatelny trojroz-
merny predmet.“®

V literature kubizmus nepredstavoval samostatny smer s jasne formu-
lovanym programom a vyhranenou poetikou, preto sa skor hovori o lite-
rarnom kubizme ako o $pecifickej transpozicii maliarskeho kubistického
hnutia (Vlasin, 1977) alebo o kubofuturizme ako o spojeni prvkov kubiz-
mu a futurizmu (Nezval, 1964).8! Zrod literarneho kubizmu sa spdja s me-
nom béasnika Guillauma Apollinaira (vl. menom Wilhelm Apollinaris
Kostrowicki, 1880 - 1918), blizkeho priatela Picassa a Braqua a nadseného
propagatora vytvarného kubizmu. Jeho kniha Kubisticki maliari z r. 1913
zaznamenava zrod kubizmu, jeho vyvin, estetiku a rozlicné podoby (ve-
decky, fyzicky, orficky a instinktivny). Kniha sa vSeobecne poklada za ma-
nifest kubizmu, ktory Apollinaire chape ako prvy krok k novému, vnutor-
nému videniu sveta. Brani v nej sklon kubistickych maliarov ku geometrii,
dovodiac, ze pre vytvarné umenie je geometria tym, ¢im je gramatika pre
spisovatelské umenie.

Apollinaire, ktorému dal Karel Teige prezyvku ,harlekyn Parnasu®, do-
spel k literarnemu kubizmu postupne — po niekolkych prézach a jednej
zbierke kratkych basni in§pirovanej Picassovymi obrazmi zvierat (Bestidr
alebo Orfeov sprievod, 1911) vydal dve zbierky klucové pre vyvoj moder-
nej poézie: Alkoholy (1913) a Kaligramy (1918). Jedinou jeho kubistickou
zbierkou su pritom Kaligramy, pretoze zbierka Alkoholy obsahuje basne
z rokov 1898 - 1912, od Apollinairovych symbolistickych zaciatkov az
po zaciatok kubizmu, ktoré predstavuje basen Pdsmo (Zone), paradoxne
uvedena na zaciatku zbierky, hoci vyvinovo by patrila na jej zaver. Vaclav
Cerny charakterizoval Apollinaira ako bdsnicky typ z rodu romantikov,

80 Gombrich, 2006, s. 574 — 576.

81 O ich blizkosti a prepojeni sved¢i aj fakt, ze Apollinaire bol autorom jedného z fu-
turistickych manifestov Futuristickd antitradicia, ktory vysiel v r. 1913 vo florentskom
¢asopise Lacerba.
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¢o sa prejavuje prelinanim Zivota a diela, a nazval ho ,,melancholickym
epikurejcom®. V jeho poézii dominuju pocity nostalgie a smutku, najma
z plynutia ¢asu, s ktorym mu odchadzaji nenaplnené lasky. Jedna z jeho
najzndmejsich basni Most Mirabeau tematizuje nenaplneny vztah k ma-
liarke Marii Laurencinovej. Na Apollinairovej poézii sa do znac¢nej miery
podpisal jeho hedonisticky Zivotny $tyl a mnohotvarnost jeho osobnos-
ti — svoju pozivacnost, opojenie zivotom vyjadruje chiastickym obratom
»Alkohol ako Zivot pdli ta nuz ho Zijes / A Zivot ako alkohol zas pijes®, casté
si motivy cestovania, ba Apollinaire basnicky spracoval aj svoj pobyt vo

vdzeni, kam sa dostal v r. 1911 na zdklade obvinenia z kradeze Mony Lisy.

Apollinairova poézia je podla Vaclava Cerného ¢irym lyrizmom. Je zba-
vena akejkolvek tendencnosti, popisnosti, didaktizmu a moralizatorstva.
Hoci vonkajsia skuto¢nost v nej hra dolezita dlohu, je pre autora len vy-
chodiskom, ramcom na vytvorenie nového sveta. V kubistickom ponimani
basen nie odrazom skuto¢nosti, ale projekciou vlastného vnutra. Napriek
tomu, Ze v Pdsme zdanlivo dominuje vonkajsi, identifikovatelny a overitel-
ny svet, lyricky subjekt sa neuspokojuje s jeho opisom, ale znazornuje ho
cez prizmu vlastného videnia. V tematickej oblasti Apollinaire prinasa do
modernej poézie novy jav: polytematickost. V basni sa prelinaju sucasné
zazitky lyrického subjektu s jeho spomienkami, minulost sa miesa s pri-
tomnostou, fantazia s realitou, biblické a orientalne myty s autobiografic-
kymi odkazmi, spiritualita so sekularitou a pod. Vitézslav Nezval v doslove
k druhému vydaniu prelomovej antolégie Karla Capka Francouzskd poe-
zie®? z 1. 1936 (napisal: ,Nikdy pred Apollinairom sa nezrodila taka mno-
hotvarna basen, ako je Pdsmo. Je to sama realizacia jednoty najprikrejsich
protikladov, klasicizmu a tplnej uvolnenosti, melanchélie a burlesky, ho-
vorového jazyka a slovnej hracky, metaforického zdzra¢na a popevkovitos-
ti, naturalistickej surovosti a nadreality.®?

Spdjat v basni vzdialené a niekedy aj protikladné motivy rozlicnej
proveniencie Apollinairovi umoznoval asociativny sposob vystavby bds-
ne, juxtapozi¢né kladenie predstav. U¢astou snovych prvkov na vystavbe

82 Povodny nazov prvého vydania z r. 1920 bol Francouzskd poezie nové doby.
83 Nezval, Vitézslav. 1936. Priivodce mladych basnikii. In Capek, Karel, ed. Francouzskd
poezie. Praha : Franti$ek Borovy, 1936, s. 15.
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basne zasa Apollinaire anticipoval poetiku surrealizmu. Ustup od kauzali-
ty a logického rozvijania jednej myslienky, ,zostup k pudovym a citovym
prasilam zivota, ktoré nevedia ni¢ o discipline a rozumovom poriadku“*
sa premieta do utrzkovitosti basne, do simultdnneho toku obrazov jedinej,

nehierarchizovanej intelektudlnej roviny.

Ako zdoraziiuje Vincent Sabik, Apollinairovo ,,chdpanie basnického
jazyka potencidlne obsahuje prvky vsetkych avantgardnych koncepcii

20. storoc¢ia“®

Prave on bol jednym z tych, ktori vnasali do poézie prvky
kazdodenného hovorového jazyka, ttrzky rozhovorov ¢i nahodnych re-
plik (takto vznikla napr. basen Obloky zo zbierky Kaligramy), zbavujic tak
basnicky jazyk nanosov symbolizmu. Na rozdiel od Marinettiho sa vSak
Apollinaire neuspokojuje s oslobodenymi slovami, ale oslobodzuje cela
vetu, ktord zvacsa konverguje s verSom, ¢im vytvara rytmicko-syntaktic-
ky paralelizmus. Kazdy Apollinairov vers, pise Nezval, je svetom pre seba.
Nie je uz naplhanim metrického vzorca, ale vyjadruje vnutorny rytmus
myslienky alebo pocitu. Vers Pdsma sa napriklad deli na dve casti, pri-
¢om predel neurcuju metrické pravidld, ale vinenie myslienkového pohy-
bu. V Kaligramoch tento proces uvolhiovania vedie cez vyuzitie volného
versa az k dezintegracii versa ako takého a jeho rozplynuti v basni-obraze.
Vyrazom volného pohybu mysle je aj odstranenie interpunkcie, co mozno
chapat ako basnické vyjadrenie bergsonovského vnimania ¢asu ako ply-
nutia (prvy prekladatel Pdsma do &estiny Karel Capek tento jav komento-
val vyrokom: ,,Bodky a ¢iarky su pre tieto basne privelmi tuhym kusom
logiky.“) Apollinairom sa sucasne konci proces dekanonizécie tradi¢ného
presného rymu vo francizskej poézii cez vyuzivanie jeho eufonicky ne-
presnych foriem az k jeho vyluceniu z basne.

84 Cerny, 1992, 11, 5. 214.
85  Sabik, 2003, s. 461.
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Pablo Picasso: Avignonské slecny (1906 — 1907)

Picassove Avignonské slecny (1906 — 1907) patria k najslavnej$im obrazom
20. storo¢ia. V dvoch postavach vpravo - v ktorych niektori vykladaci videli
vplyv ¢ernosskych masiek - sa prvy raz prejavila kubisticka tendencia spochyb-
nit zaklady konven¢ného maliarskeho priestoru. Okrem jasného Cézannovho
vplyvu tu nachadzame zavrhnutie atmosféry a este radikalnejsie rozlozenie na-
metu na zakladné telesné objemy. Takéto znevazenie fudskej postavy vzbudzo-
valo v tom case pohorsenie. Dalo by sa vsak povedat s Picassom: ,, Tvorivé usilie
znamend boj, z kterého vzdy vyplynie nejaka osklivost.”

José Pijoan
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Na druhej strane treba dodat, Ze Apollinaire velmi dbal na eufonicku
vystavbu basne a jej melodickost - tu v iom mozno vidiet priameho dedica
Baudelaira ¢i Verlaina. Apollinaire totiz na rozdiel od predstavitelov inych
avantgardnych smerov ako futurizmus (Marinetti) ¢i dadaizmus (Tzara)
nezavrhoval literarnu tradiciu ani ucast intelektu pri tvorbe basne, o ¢om
svedcia verSe zo zaverecnej basne Kaligramov Krdsna hrdzovldska: Som
sudcom v dlhom spore tradicie s invenciou / Poriadku s Dobrodruzstvom.

Uvolnenie syntaxe v kubistickej poézii ma priamy suvis s oslobodenim
imagindcie, v ¢om Apollinaire nadvazuje na Baudelaira a Rimbauda. Volny
pohyb fantazie umoznuje vznik novej metafory vytvaranim necakanych
asociacii alebo spajanim vzdialenych predstav, ¢i uz vizualnych a akustic-
kych, alebo konkrétnych a abstraktnych. To prinasa aj vda¢sie naroky na ¢i-
tatela a proces recepcie basne si ziada jeho aktivnu spolupracu. V tvodnom
obraze Pasma Pastierka Eiffelka ako len blaci ti to stado mostov dnes sa
vizualny vnem napriklad transponuje do akustického vyjadrenia, podobne
v obraze O aka krasna noc ked gulka zahrkuta / A riavy granatov na hlavy
sa nam rutia z basne Meditdcia sa akusticka metafora spaja s vizualnou,
vytvarajuc kontrast a irdniu. Tak ako symbolizmus preferoval hudobna
stranku bdsne a mal blizko k hudbe, kubizmus dava déraz na vizualnu
stranku a to ho priblizuje k vytvarnému umeniu.

Aj u Apollinaira celkovo prevldda vizudlna metafora (O nebo otrhany
veteran / Pattisic rokov sluzi§ bez vyhrad / Prirovhavame mraky ku die-
ram / A velké sInko je tvoj zlaty rad — basen Nebu; Ndm srdcia visia z vetvy
grandtovnika - basen Na juh®®), ktord sa v kaligramoch premieta aj do for-
malnej stranky basne fuziou basnického a vytvarného prvku.

Apollinairova odvaha experimentovat, zmysel pre vtip a hru prejavuju-
ci sa v jazykovej tvorivosti tvoria tak protipol bolestinskemu a melancho-
lickému podloziu jeho poézie.

Okrem Apollinaira poetiku kubizmu rozvijali aj dals$i francuzski bas-
nici ako André Salmon (1881 - 1969), Max Jacob (1876 - 1944), Blaise
Cendrars (1887 - 1961), Pierre Reverdy (1889 - 1930) ¢i Jean Cocteau

86  Vsetky ukazky Apollinairovej poézie uvdadzame v preklade Lubomira Feldeka v jazy-
kovej spolupraci s Annou Blahovou a Annou Feldekovou.
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(1889 - 1963), ktorych vplyv sa neskor premietol v dadaizme a surrealizme.
Kubistické prvky, ako je juxtapozi¢ny sled predstav, najdeme aj v tvorbe
dalsich autorov, napr. T. S. Eliota.

Guillaume Apollinaire

Pdsmo

(tiryvok)

V tom starom svete Zit napokon nevlddzes

Pastierka Eiffelka ako len blaci ti to stado mostov dnes
Uz navzdy po krk mas antiky Rimanov aj Grékov

Tu vyzerajui uz aj autd staroveko
Len ndbozZenstvo ostalo nové dno ono
Je dalej prosté ako hangdre v pristave eroplanov

O krestanstvo ¢o v Eurdpe je neantické to si ty
Najmodernejsi Eurépan ste vy papez Pius X

A tebe hanblivému striehnuce oknd brdnia

Vojst do kostola na spoved hned zrana

Ty citas katalogy prospekty a plagdty ich spev je zvonivy
Hla v nich je poézia tohto dfia a na prozu su noviny
Zosity za 25 centimov plné detektivnych epizod
Portréty velkych muzov a tisic inych nadpisov

Videl som dnes rano ako len volala sa peknii ulicu
Novii a cistu ulicu slnec¢nii polnicu

Séfovia robotnici a krdsne sle¢ny o tam tiraduji
Styrikrdt denne od pondelka do soboty merajii ju
Rdno tam tri razy zaplace siréna

Besny zvon zabrese okolo poludnia

Z ndpisov na stitoch a miiroch z tabuli a vyvesiek
Pocujes papagdjsky vresk

Mam rdd povab tejto ulice v ktorej duni priemysel
V Parizi medzi ulicou Aumont-Thiéville a triedou des Ternes
Hla mlada ulica a ty si este dieta

Kazdy dern matka modrobielo oblecie ta
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Si hrozne ndabozny a s René Dalizom najstarsim kamardtom
Vzblkli ste vdsiiou ku kostolu a ku obradom

Je deviit plyn stiahnuty na modro ked opuistate spdliiu tipnete
Celti noc modlite sa v kaplnke pri interndte

Zatial ¢o ve¢nd a nddhernd hlbka ametystova

Obkolesuje navzdy blyskajiicu sa svitoZiaru Kristovu

To je td krdsna lalia ¢o pestujeme spolocne

To je td fakla rysavd s ktorou nic si vietor nepocne

Ten je ten bledoruzZovy syn bolestiplnej panny

To je ten strom nasimi modlitbami obsypany

To je td dvojndsobnd Sibenica kde sa Cest a vecnost stretd

To je ta hviezda ktord ma Sest ramien

To je ten v piatok mriici Boh ¢o odvaluje v nedelu svoj kamer
To je ten Kristus co lepsie ako letci na nebesd vzlieta

On drzi vyskovy rekord sveta

Otazky a podnety do diskusie

1. Aké nové vytvarné vyjadrenia priniesol koniec 19. storoc¢ia? Do akej
miery grafika Naznacte pociatky vytvarného kubizmu prechodom od
Cézanna k Picassovi. Aké boli zdsadné poziadavky vytvarného ku-
bizmu? Ako sa tieto poziadavky mohli neskor vztahovat aj na literarny
kubizmus? Ktora osobnost spaja obidve umelecké sféry kubizmu?

2. Pomenujte zakladné znaky literarneho kubizmu cez osobnost a dielo
Guillauma Apollinaira.

3. Ako sa v kubizme prejavuje vztah referencie a Struktury? Aku ulohu
v kubistickom diele zohrava ndmet?

4. Vysvetlite na ukdzke Apollinairovho Pdsma principy kubistickej poézie.
Vsimajte si asociativny princip. VSimajte si, aké obrazy kladie basnik
vedla seba. Aky obraz sveta predklada basen, z ktorej je ukazka? V ¢om
sa basen pondsa na kubisticky obraz? Ako by sa citat Carla Gustava
Junga dal aplikovat v§eobecnejsie na pochopenie kubistického umenia?
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» Futurizmus

Futurizmus bol najradikdlnej$im a najideologickej$im zo vSetkych avant-
gardnych hnuti. Prejavil sa predovsetkym v literatire a vo vytvarnom
umeni. Jeho ustrednou postavou bol taliansky basnik Filippo Tommaso
Marinetti (1876 - 1944), ktory po studiach na parizskej Sorbonne a symbo-
listickych basnickych zaciatkoch zalozil v r. 1905 spolu s priatelmi Semom
Benellim a Vitalianom Pontim v Mildne medzinarodnu revue Poesia. Ta
sa stala tribunou mladych a neskor v nej vysli viaceré zakladné futuristické
manifesty a texty. Prvy z manifestov, ktorého autorom bol prave Marinetti,
vysiel v parizskom casopise Le Figaro 20. februara 1909 a nasledne aj v re-
vue Poesia. Vzapati Marinetti vydal dal$i manifest s nazvom ZavraZdite
svit luny! - mal podobu alegorickej prézy a Marinetti v nom vyhlasil ,,per-
manentnu vojnu sentimentalite a vSetkym falosnym citom, devastujucim
umenie“¥” V. r. 1912 vychadza Technicky manifest futuristickej literatiiry
(tzv. Milansky manifest) ako uvod k prvej antoldgii futuristickych basnikov
Poeti futuristi (1912). V nom Marinetti najpreciznejsie sformuloval svoju
predstavu futuristickej poetiky. Viaceré manifesty vydali aj vytvarni umel-
ci hlasiaci sa k futurizmu - v r. 1910 napr. vysiel Manifest futuristickych
maliarov, ktori podpisali Umberto Boccioni (1882 — 1916), Carlo Carra
(1881 - 1966), Luigi Russolo (1875 - 1947), Giacomo Balla (1871 - 1958)
a Gino Severini (1883 - 1966), dalsie manifesty mali otvorene politicky
charakter a prejavil sa v nich kontroverzny Marinettiho priklon k fasizmu.

Ideovo futurizmus ¢erpal najma z anarchizmu (z myslienok ruského re-
voluciondra a ideoldga anarchizmu Michaila Alexandrovi¢a Bakunina a te-
oretika anarchistického komunizmu Piotra Alexejevica Kropotkina), anti-
komunizmu a nacionalizmu. Marinettiho adoracia militarizmu a nasilia
vyplyva aj z jeho nekritickej interpretacie Nietzscheho filozofie. Taliansky
spisovatel a kritik Giovanni Papini venoval futurizmu pozornost v ¢asopi-
se Lacerba v r. 1913, ked ho oznacil za boj proti akademickosti, univerzi-
te, Skolactvu a oficidlnej kultare®. Uz prvy manifest futurizmu odbojnou
rétorikou vytycuje rozchod s kultirnou tradiciou - ten bol v Taliansku
ovela radikalnejsi ako vo Francuzsku, kde jestvovala ,,silna modernisticka

87 Mojik, 2001, s. 5.
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tradicia, ktora integrovala nové do tradicie®.®® Za hlavné prvky nového
umenia poklada elan, odvahu a vzburu. Okrem toho odmieta kultiru
prezentovanej v muzedch, knizniciach a galéridch, ktoré Marinetti nazy-
va ,,cintorinmi stratenych iltzii“. Toto odmietanie tradicie ide ruka v ruke
s glorifikaciou suc¢asného Zivota, predovsetkym rychlosti:

»Ivrdime, Ze velkolepost sveta sa obohatila o novu krasu: o krasu
rychlosti. Pretekarsky automobil ozdobeny velkymi riarami podob-
nymi na hady, s vybusnym dychom... reviici automobil, ktory akoby
jazdil pomocou vystrelov patron, je krajsi ako Viktdéria Samotracka...
Sme na krajnom myse storoci. Preco by sme sa mali obzerat dozadu,
ked chceme vylomit tajuplné dvere Nemozného? Cas a Priestor um-
reli véera. Zijeme uz v absoltitne, lebo sme vytvorili ve¢nt viadepri-
tomnu rychlost.“®

V podlozi futuristickych manifestov je nazor, ze rétorickost a lyrizmus
dovtedajsej poézie uz nestaci tempu modernej doby, odtial aj ich orientacia
na rychlost, strojovu civilizaciu, mesto a buducnost. Témou literatiry uz
nie je ticha meditacia alebo melancholicka piesen ako pri symbolizme, ale
uto¢ny nepokoj, nebezpecny skok, zaucho a uder pastou.”® Meni sa aj latkova
skutocnost, ktort chcu futuristi ospevovat: zastupy zmietané pracou, diel-
ne, tovarne, mosty, parniky, lokomotivy, lietadla, laboratoéria a pod. Doveru
vo vedecko-technicky pokrok nachadzame sice aj vo filozofii pozitivizmu,
tuturisti vSak nechct preferovat empirické studium javov, nastrojom pozna-
nia je pre nich bergsonovska intuicia, ktorej prostrednictvom chct pochopit
podstatu hmoty a zakony, ktorymi sa riadi. Futuristi dokonca hlasali nena-
vist k intelektu, chceli znicit v literattre vsetku psycholdgiu (,,ja“) a nahradit
ju tym, ¢o Martinetti nazval lyrickou obsesiou hmoty. Na problematickost
tohto pristupu upozornil Viclav Cerny v $tudii Ideové koreny soucasného
umeéni z r. 1929 spochybnenim moznosti uchopit hmotu prostrednictvom

88 Koprda, Pavol. 1996. Futurizmus. In Cvrkal, Ivan ed.: Kapitoly z moderny a avantgar-
dy I11. Bratislava: Ustav svetovej literatiry Slovenskej akadémie vied, 1996, s. 13.

89  Taliansky futurizmus. Chronolégia a manifesty 1909 - 1913. Vybral a prelozil Pavol
Koprda. In Revue svetovej literatury, ro¢. 29, ¢. 1, 1993, s. 145.

90 Mojik, 2001, s. 3.
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intuicie, ked tvrdi, ze Marinetti ,intuicii a intelektu vymenil ich tlohy*
Vztah hmota — intelekt, resp. duch — intuicia nahradil vztahom hmota
— intuicia, ktorému chyba ,transpozicia hmotného diania do roviny este-
tickych hodno6t“*" Kriticky sa na adresu niektorych futuristov vyjadril uz
v 1. 1914 Giovanni Papini, ktory im vy¢ital sklon k ¢isto formalnym inova-
ciam a Marinettiho paroliberizmus nazval deskriptivnym naturalizmom.

Celkovo mozno futurizmus vymedzit tymito zakladnymi smerovania-
mi: od minulosti k pritomnosti, od statickosti k dynamickosti, od suladu
k disharmonii a od konkrétnosti k abstraktnosti.

V poetike futurizmus znamena priame popretie symbolizmu. Tradi¢na
poetika pripadala futuristom privelmi staticka, v Technickom manifeste fu-
turistickej literatury Marinetti uvadza, aka ,smies$ne biedna je stara syntax
zdedena od Homéra“,** ktorou pohrda a chce sa jej zbavit. Robi tak radi-
kalne, a to jej odstranenim: futuristicka basen sa stava akymsi asyntaktic-
kym parataktickym sledom vnemov a asociacii bez interpunkcie, ktora je
prekazkou rychleho striedania predstav. Inymi slovami, basen je nepreru-
$ovanou sériou novych, ¢o najprekvapivejsich a najoriginalnejsich pred-
stav, volnym zoskupenim najvzdialenejsich ¢i najabsurdnej$ich prirovnani,
pretoZe vo futuristickom vesmire nejestvuju kategérie vysokych a nizkych,
vznesenych a vulgarnych, vystrednych a prirodzenych asociacii. Namiesto
porovnavania sa uprednostiuje analdgia, ktora Marinetti charakterizoval
slovami: ,,Analédgia nie je ni¢ iné ako hlboka laska, ktora spdja vzdialené,
zdanlivo rozdielne a nepriatelské veci.®> V zaujme dynamizmu poézia za-
vrhuje adjektiva, adverbia a partikuly ako dekorativne prvky a namiesto
nich preferuje substantiva a verba, aj to len v infinitive. Kompozicia nema
sledovat nijaky melodicky ¢i harmonicky postup, ale predstavy ma zorado-
vat nahodne. Skoncovanie s psychologiou a starym psychologizmom ma
nahradit uz vyssie spominany prienik do hmoty. Vyraznu zmenu vidiet

91 Cerny, 1992, 1, s. 303 - 355.

92 Taliansky futurizmus. Chronolégia a manifesty 1909 - 1913. Vybral a prelozil Pavol
Koprda. Revue svetovej literatury, ro¢. 29, ¢. 1, 1993, s. 153.

93 Citované podla Koprda, Pavol. 1996. Futurizmus. In Cvrkal, Ivan ed.: Kapitoly z mo-
derny a avantgardy III. Bratislava: Ustav svetovej literatiry Slovenskej akadémie vied,
1996, s. 26.
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aj v oblasti grafickej upravy, ked sa nartsa typograficka harmonia stran-
ky a na zosilnenie dynamiky pohybu sa pouzivaju rozlicné matematické
znamienka a hudobné znaky. Podla Ivana Mojika®* to znamend radikdlny
navrat k c¢itanej, nie recitovanej poézii. Svoje nazory Marinetti dalej rozvi-
nul v manifeste Bezdrétovd obrazotvornost a oslobodend slovd uverejnenom
vr.1913. V nom vyzyva basnikov na odvazne pouzivanie onomatopoje, kto-
ra ma zobrazovat nielen zvuky a hluky, ale aj kakofénie moderného Zivota.
Vyhlasuje v nom aj tlaciarenskii revoliciu spocivajicu v pouzivani troch
alebo $tyroch rozli¢nych tlaciarenskych farieb a mnohych typov pisma -
kurzivy na vyjadrenie rychlych pocitov, tu¢né okruhle pismo na prudké
zvukomalebné slova a pod. V oblasti versa sa Marinetti neuspokojuje so
zavrhnutim tradi¢nej metriky a nastolenim volného versa, v ktorom sa este
stale ,,uchovava syntaktické poradie slov, aby mohla lyricka opojenost stekat
do duse posluchaca cez logicky kandl vetnej stavby,”® ale nastoluje princip
oslobodenych slov s moznostou ,,znetvorovat slova, pretvarat ich, odsekavat,
predlzovat, posiliovat ich jadro alebo pripony, zvid¢sovat alebo zmensovat
pocet samohlasok alebo spoluhlasok®.®¢ To vedie k zavedeniu nového, vol-
ného pravopisu podriadeného vyrazovej sile basne.

Viaceré prvky poetiky futuristi prevzali z minulosti - napr. uvolnenie
ver§a od Rimbauda, odstranenie interpunkcie od symbolistov, sklon k ci-
viliza¢nej poézii od Walta Whitmana. Giovanni Papini ich vklad relativi-
zoval slovami: ,,Originalita futuristov je len kvantitativna; robia casto to,
¢o ini pred nimi robievali zriedka a zo Zartu.”

Jednou z prizna¢nych vlastnosti futurizmu oproti vacsine inych avant-
gardnych smerov bolo prekrac¢ovanie hranic literatiry a umenia politic-
ko-spolo¢enskymi ambiciami, ktory sa prejavil Mussoliniho sympatiami
s fasizmom. Uz v prvom manifeste futurizmu z r. 1909 Marinetti otvorene
vyjadruje vztah k vojne: ,,Chceme oslavovat vojnu - jedint hygienu sve-
ta — militarizmus, patriotizmus, nicivé gesto oslobodenych, pekné idey, pre

94  Mojik, 2001, s. 9.

95  Taliansky futurizmus. Chronolégia a manifesty 1909 - 1913. Vybral a prelozil Pavol
Koprda. Revue svetovej literatury, roc. 29, ¢. 1, 1993, s. 164.

96 Tamze.

97 Citované podla Cern)'r, 1992, 1, s. 327.
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ktoré sa umiera, a pohfdanie Zenou.“”® Ttto tendenciu zopakoval aj politic-
ky manifest Vojna - jedind hygiena sveta z r. 1915 a Marinetti ju vyjadril aj
v zbierke Zang tumb tuuum vydanej v r. 1914, tematicky Cerpajtcej z prvej
balkanskej vojny. Pocas prvej svetovej vojny futuristi zalozili aj vlastnd po-
liticku stranu, ktorej organom bol ¢asopis Roma futurista. Usporaduvali
verejné predstavenia, Citania manifestov a rozlicné provokativne akcie
s burlivymi odozvami. Marinetti zaroven absolvoval sériu futuristickych
prednasok po Eurépe a v r. 1921 vystupil aj v Prahe.

Pavol Koprda®® vymedzil tri fazy talianskeho futurizmu: Prva, ktora
zahrna roky 1909 - 1912 a uzatvara ju antoldgia Poeti futuristi, znamena
usilie o vymanenie sa futuristickych basnikov z put symbolizmu. Druhé
obdobie sa datuje rokmi 1912 - 1919 a nesie sa v znameni oslobodenych
slov, kym tretie obdobie, 1919 - 1925, v znameni aeropoézie.!?° T4 sa zakla-
dé na simultannosti basnickych obrazov videnia, ktoré ma byt vyjadrenim
simultannosti dusevnych stavov — rychle a simultanne vnimanie Marinetti
poklada za typické pre moderny svet. Svoje futuristické teérie rozvinul aj
v romane Mafarka Futurista (1909) a viacerych divadelnych hrach v duchu
tuturistického syntetického divadla, ktoré sa svojou provokativnostou, an-
tirealistickou scénou, redukciou deja, sklonom k nonsensu a aktivizaciou
obecenstva stalo zdrojom nejedného skandalu.

Zhrnutim Marinettiho futuristickej basnickej tvorby je zbierka
Oslobodené slova (Les mots en liberté futuristes) vydana v r. 1919. Jeho cel-
kovy prinos zhodnotil Karel Teige slovami: ,,Marinettiho basnam a ne-
skor volnym slovam, inkoherentnym a hluchym, chyba basnicka emotiv-
nost, st skor ilustraciami nez vykvetom futuristickych teérii a nazorov, je
v8ak nesporné, ze futuristické teérie mali dalekosiahly dosah a ze posobili
obrodnym a prevratnym vplyvom... Marinetti je basnicka povaha z rodu

Victora Huga: ¢isty, emfaticky rétor. !

98 Taliansky futurizmus. Chronoldgia a manifesty 1909 — 1913. Vybral a prelozil Pavol
Koprda. Revue svetovej literatary, ro¢. 29, ¢. 1, 1993, s. 145.

99 Koprda, Pavol. 1996. Futurizmus. In Cvrkal, Ivan ed.: Kapitoly z moderny a avantgar-
dy III. Bratislava: Ustav svetovej literatary Slovenskej akadémie vied, 1996, s. 18.

100 Tamze.

101 Teige, Karel. 1929. E T. Marinetti - italskd moderna + svétovy futurismus. In ReD,
ro¢. 2, 1929, s. 190 — 191.
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Giacomo Balla: Dievéatko utekajtice po balkone (1912)

V obraze Dievcatko utekajuce po balkoéne (1912) vyjadril Giacomo Balla pohyb

tak,

ze ho rozlozil na zaklade principu in$pirovaného zaiste fotografiou alebo

filmom.

José Pijoan
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Medzi dalsich vyraznych basnikov spojenych s talianskym futurizmom
patrili Gian Pietro Lucini (1867 — 1914), Libero Altomare (1883 - 1966),
Paolo Buzzi (1874 - 1956), Luciano Folgore (1888 - 1966) a Corrado
Govoni (1884- 1965).

Thommaso Filippo Marinetti

Po bitke pri Marne Joffre navstivil front autom'*
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Druhou krajinou, kde futurizmus zapustil najhlbsie korene, bolo Rusko.
Napriek formdlnym pribuznostiam s talianskym futurizmom su vsak
medzi nimi zasadné ideologické rozdiely, o com sved¢i priklon niekto-
rych ruskych futuristov k socialistickej revolucii v r. 1917. Podla Maria de
Micheliho je socialna zakladna ruského futurizmu odlisna od talianskeho:
je revolu¢na, protimilitaristickd a protiimperialisticka. Ruski futuristi boli
odporcami vojny a odmietali Marinettiho chapanie vojny ako hygieny sve-
ta. Spolo¢né ¢rty mozno hladat skor v poetike a vztahu k tradicii. Valerij

102 Marinettiho basen je oslavou bitky pri Marne v r. 1914, v ktorej spojenci zastavili
postup nemeckych vojsk. Basen vizudlne pripomina vojenskd mapu.
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Kupka hovori v suvislosti s ruskou avantgardou o ,,permanentnej snahe
o destrukciu skostnatenosti, akademizmu, konzervativizmu a diktatu tra-
dicionalizmu v umeni®'®® Aj manifesty a aktivity ruskych futuristov, pre
ktorych Velimir Chlebnikov vymyslel analogicky rusky termin budetlania,
sa vyznacovali radikalnostou, provokativnostou a skandaléznostou.

V ruskom futurizme rozlisujeme dve vetvy:

1. kubofuturizmus - bol jeho jadrom, formoval sa v Moskve a medzi naj-
vyraznejsich predstavitelov patrili Vladimir Majakovskij (1893 - 1930),
Velimir (vl. m. Viktor) Chlebnikov (1885 - 1922), David Burluk (1882 -
1967), Alexej Kruconych (1886 — 1968), Benedikt LivSic (1886 — 1938)
a Jelena Guroova (1877 - 1913).

2. egofuturizmus - jeho sidlom bol Petrohrad a zaradujeme k nemu
Igora Severianina (1887 - 1941), Konstantina Olimpova (1889 -
1940), Vasiliska Gnedova (1890 - 1978) a Ivana Ingatieva (1892 — 1914).

Vznik kubofuturizmu sa spaja s vydanim zbornika basni Pasca na sud-
cov v r. 1910, ktory sa stretol s rozporuplnym ohlasom literarnej kritiky.
V r. 1912 Majakovskij, Chlebnikov, Burluk a Kruc¢onych vydali dalsi zbor-
nik Zaucho spolocenskému vkusu s rovnomennym manifestom - v nom
sa ostro postavili proti dovtedajsej literarnej tradicii a sformulovali svoj
esteticky program zavrhujuci poetiku symbolizmu a akméizmu usilim
o radikalnu obnovu basnického jazyka. Vyznacuje sa odbojnou rétorikou
a nekompromisnym antradicionalistickym postojom:

»1'ym, o ¢itaju nase Nové Prvé Nevidané.

Iba my sme tvarou nasej Doby. Roh ¢asu trubi cez nas v slovesnom
umenti.

Minulost je pritesnd. Akadémia a Puskin st nezrozumitelnejsi ako
hieroglyty.

Zhodme Puskina, Dostojevského, Tolstého a tak dalej a tak dalej
z Parnika Sucasnosti.

Kto nezabudne na svoju prvu lasku, nespozna poslednu.

103 Kupka, Valerij. 2013. Ruskd avantgarda - pokus o bezhranicnii slobodu. In Kupka,
Valerij, ed. Ruska avantgarda. Bratislava : Slovart, 2013, s. 9.
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Ale kto je taky dovercivy, ze nasmeruje svoju poslednt Lasku na

Balmontovo navonavkované smilstvo? Je azda ona vyjadrenim muz-

nej duse dneska?

Kto je taky zbabely, Ze sa bude bat strhnut papierové brnenie z ¢ierne-

ho fraku vojaka Briusova? Alebo st na nom zore nepoznanych kras?

Umyte si ruky, ¢o sa dotykali hnusného slizu knih napisanych tymi

nekone¢nymi Leonidmi Andrejevmi.

Vsetci ti Kuprinovia, Blokovia, Sologubovia, Remizovovia,

Averéenkovia, Corni, Kuzminovia, Buninovia a dalsi a dalsi potre-

buju len dacu pri rieke. Takuto odmenu dédva osud krajc¢irom.

My sa divame na ich nicotnost z vysky mrakodrapov!

Prikazujeme ctit si pravo basnikov:

1. Na rozsirenie rozsahu slovnika o podvedomé a odvodené slova
(Slovonovota).

2. Na neprekonatelnt nenavist k jazyku, ktory existoval pred nimi.

3. S hrozou odstranovat zo svojho hrdého cela veniec lacnej slavy
uvity zo saunovych metliciek.

4. Stat na balvane slova my uprostred piskotu a rozhorcenia.

A ak este zatial i v nasich riadkoch zostali odporné vypalené znacky

vasho ,,Zdravého rozumu®“ a ,,Dobrého vkusu®, predsa sa na nich po

prvy raz blyska na ¢asy Novej Buducej Krasy Samobytného (samo-

vitého) Slova.“!%4

Antiestetizmus ruskych kubofuturistickych basnikov sa prejavoval
programovym odmietanim rytmickej a eufonickej stranky symbolistickej
poézie, ked do centra ich pozornosti sa dostava jazyk — tak v poziadavke
vnasania hovorového jazyka a jeho rytmov do poézie, ako aj jazykovymi
experimentmi Chlebnikova a Kruconycha s tzv. zaumnym jazykom. Této
tedria, ktort Kruconych zhrnul v manifeste Deklardcia zaumného slova,
vymedzuje zaumny jazyk ako slobodny, neskostnateny, rozumom nepo-
stihnutelny jazyk, ktory pokladd za prapdvodnu formu poézie. Ide o jazyk
so zvySenou ucastou ikonicko-symbolického semiotického principu na

104 In Kupka, Valerij, ed. Ruskd avantgarda. Bratislava : Slovart, 2013, s. 72.
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formovani znaku. Doéraz kladie na zvukovu stranku slova, v ktorej hla-
da zdkonitosti urcujuce jeho vyznam. Sem spada aj usilie kubofuturistov
o univerzalny svetovy jazyk, ktory moéze vzniknut uplatnenim zaumného
principu v tvorbe (Chlebnikovova myslienka, Ze ak sa ukdze, ze C vo vset-
kych jazykoch ma rovnaky vyznam, je tym rozhodnutd otazka svetové-
ho jazyka). V poetike sa toto hladacstvo hlavne u Chlebnikova prejavilo
jazykovym zonglérstvom, tvorbou novotvarov, vyuzivanim palindrémov
a pod. Vymanovanie slova z jeho logickych a gramatickych suvislosti spre-
vadza aj nova skladobnost poézie, ktorej prikladom je tzv. schodikovity vers
Majakovského poém.

Nielen pokusmi o vynajdenie svetového jazyka, ale aj tvahami o novom
spravovani sveta (Chlebnikova poéma Vyzva predsedov Zemegule) zname-
na futurizmus prvy krok ku kozmopolitizmu umenia s neskor$im vplyvom
na daldie avantgardné smery, napr. konstruktivizmus alebo vorticizmus.

Vo vytvarnom umeni mozno konstatovat blizkost s kubizmom (doraz
na geometrické formy), vplyv na dadaizmus a neskor na kinetické umenie.

Velimir Chlebnikov
XXX

Som luben litbeny lubanou,

Lubez som zalubil, zaliibil sa v liibent,
Lubacov lubkych, liiblych ako lubi¢ libim,
Lubinami s lubenkou liibnat sa lubim,
Lubac libenia, v liibojoch libim,
Zalubit sa, uliibit sa,

Poprilubkavat! Pozaltibkavat!

Nelubiny priodlubievat [ibim!*

105 Prelozil Valerij Kupka.
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Otazky a podnety do diskusie

1. Co robi z futurizmu jedno z najradikélnejsich a najideologickejsich
avantgardnych hnuti?

2. V ¢om spociva kontroverznost osobnosti jeho zakladatela Filippa
Tommasa Marinettiho?

3. Co pre futuristov predstavuje ideal krasy? Ako sa tento idedl premieta
do poézie? Ako Marinetti charakterizuje analégiu ako basnicky pro-
striedok?

4. Vsimnite si dominantnost pismen M a S v Marinettiho basni. Ako by
dali interpretovat?

5. Co maju spolo¢né futuristickd poézia a vytvarné umenie?

6. Ako sa do estetického programu futuristov transformovala Bergsonova
tedria intuicie?

7. Ako mozno toto avantgardné hnutie hodnotit s odstupom casu z este-
tického hladiska? Pripomente si v tejto stvislosti vyroky ich vyznamné-
ho kritika Giovanniho Papiniho.

8. Aké prvky spdjali rusky futurizmus s talianskym futurizmom? V ¢om
sa tieto hnutia odlisovali?

9. Aky vztah prezentovali ruski kubofuturisti k literdrnej tradicii?
Pripomente si nazov Chlebnikovovej poémy.

» Expresionizmus

Hoci z ¢asového hladiska expresionizmus spada do obdobia avantgardy
(najvyraznejsie sa rozvijal v druhej dekade 20. storoc¢ia v Nemecku), na
rozdiel od inych avantgardnych smerov nebol kompaktnym umeleckym
smerom, ale skor $ir§im hnutim, nemal svoj jednotny program ani mani-
fest, aj preto sa niekedy v literarnej vede zaraduje mimo tohto ramca.

Najskor sa expresionizmus zacal prejavovat vo vytvarnom ument, silno
ovplyvnenom tvorbou nérskeho maliara Edvarda Muncha (1863 - 1944),
ktorého obraz Vykrik (1893) svojou emocionalitou, farebnou expresivnos-
tou, deformaciou hlavy zobrazenej postavy vyjadrujicou, strach, utrpenie
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ako vyraz vnatorného stavu ¢loveka predznamenal ducha expresionizmu
skor, ako sa 0 samom hnuti vobec zacalo hovorit. Nasledujuci vyrok sa tyka
jeho litografickej verzie z r. 1895:

»-Chce vyjadrit, ako nahle vzrusenie pretvara vsetky nase zmyslové
vnemy. Mame dojem, Ze vsetky linie smeruju k jedinému ohnisku -
ku kriciacej hlave. Zda sa, akoby muciva uzkost a vzrusenie kriku
pocitovala cela krajina. Tvar kriciacej osoby je skutocne skreslena ako
karikatara. Vytrestené oc¢i a vpadnuté lica pripominaji umrlciu lebku.
Muselo sa stat ¢osi strasné a obraz znepokojuje o to va¢smi, ze sa nikdy

nedozvieme, ¢o ten krik znamen3d.“1%¢

V r. 1905 zalozili maliari ako Ernst Ludwig Kirchner (1880 - 1938),
Erich Heckel (1883 - 1970) ¢i Karl Schmidt-Rottluff (1884 - 1976)
v Drazdanoch skupinu Most (Die Briicke), trvajucu do r. 1913. V r. 1909
vzniklo v Mnichove Nové zdruzenie umelcov (Neue Kiinstlervereinigung),
ktorého predsedom bol Vasilij Kandinskij (1866 — 1944) a ¢lenmi Franz
Marc (1880 - 1916), Alexej von Jawlensky (1864 - 1941), Gabriele
Miinterova (1877 - 1962) a dalsi. Ich vyrazovou platformou sa stal al-
manach Modry jazdec (Der Blaue Reiter) vydany v r. 1912 a rovhomenna
vystava koncom roku 1911. Medzi dalsich expresionisticky zameranych
vytvarnych umelcov patrili Paul Klee (1879 - 1940), Oskar Kokoshka
(1886 — 1980) alebo Alfred Kubin (1877 - 1959).

V kratkom historickom exkurze naznacil cestu k expresionizmu H. R.
Rookmaaker: ,Moznoze sa expresionizmus zrodil toho populudnia, ked
Gaugin daval ,lekciu’ mladému Sérusierovi... V lete r. 1888 prisiel v Bretani
za Gauginom a poziadal ho o radu. Gaugin ho vzal do parku. ,Ako sa ti
javi tento strom?‘ spytal sa ho Gaugin... ,Je zeleny? Tak ho namaluj zeleno,
tou najkrajSou zelenou, aki mas na palete. A tamten tien? Je modrasty?

“107 7menu videnia

Neboj sa ho namalovat tak modro, ako sa to len da.
a dolezitost subjektivnych pocitov neskor potvrdil aj jeden z poprednych

expresionistov Vasilij Kandinskij: ,,Po¢ul som hovorit slavneho maliara:

106 Gombrich, 2006, s. 564.
107 Rookmaaker, 1996, s. 91.



94 Avantgardné smery

,Ked malujete, venujte jeden pohlad platnu, pol pohladu svojej palete a de-
sat pohladov svojmu modelu.” Zda sa to spravne, ale ¢oskoro som zistil, ze
musim postupovat inak; desat pohladov na platno, jeden na paletu a pol
pohladu na prirodu.“'%

~Umelcov, na ktorych sa expresionisti odvolavali, bolo mnoho a ich
roznorodost dokazuje niekedy az paradoxnua volbu zdujmov tych
mladych zivlov; je aj vyrazom vrenia tych cias, ked po rokoch...
germanskeho staromilstva objavovali umelci zdroven Hodlera,
Jugendstil, Klimta, Toulousa-Lautreca, Cézanna, Gaugina, van
Gogha, Ensora, Muncha, japonské rytiny i primitivne umenie. Ale
Vincent van Gogh, ako aj Paul Gaugin (na nich sa odvolavali najcas-
tejsie), Edvard Munch rovnako ako James Ensor (ktorych historici
umenia zaraduju ¢asto do expresionistického hnutia) ich zaujali ta-
kisto vyberom novych tém a ich postojom k zivotu (,prekliati umel-
ci’) a vytvarnymi problémami; alebo presnejsie povedané, zaujal ich
vztah medzi ndametom (latkou, predmetom), umelcom (zamerom,
subjektivitou) a formalnym spracovanim obrazu - vztah, ktory pre

vacsinu z nich znamenal expresiu, vyraz.“!%

Expresionizmus sa konstituoval v priamom protiklade k impresioniz-
mu a naturalizmu ako vyrazu pozitivistického myslenia. Na rozdiel od im-
presionistu, ktory stavia na zmyslovom vnimani a maluje to, ¢o zasiahlo
jeho oko, expresionista maluje tak, ako skuto¢nost transformuje jeho vnut-
ro. Oproti naturalistickej vernej kopii skutocnosti a jeho determinizmu
expresionizmus kladie zobrazenie subjektivnych pocitov umelca. ,,Ak pre
naturalistického a impresionistického umelca bola vlastne skuto¢nost ¢im-
si, na ¢o sa dival zvonku, pre expresionistu bola, naopak, ¢imsi, do ¢oho sa
chcel ponorit, ¢o chcel zit vnatri. "

108 Kandinskij in Rookmaaker, 1996, s. 96.
109 Pijoan, 1986, s. 251 — 253.
110 de Micheli, 1964, s. 61.
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Podla Petra Zajaca'"! sa za expresionizmus v literatire poklada obdobie
rokov 1910 - 1920, ktoré takto vymedzil Gottfried Benn v predslove k an-
tologii Lyrika expresionistického desatrocia (1955). Za podstatné pre vznik
expresionizmu uvadza tri skutoc¢nosti:

1. disociované formy velkomestského zivota,

2. nihilizmus ako prejav straty metafyzického zmyslu, suvisiacej s neisto-
tou sveta bez pritomnosti Boha,

3. dominacia rytmu a vyrazu ako spolo¢nych menovatelov vytvarného
umenia, hudby a literatury.

K vzniku expresionizmu pred prvou svetovou vojnou prispeli aj spo-
locenské podmienky v Nemecku, hlavne militaristicky rezim Viliama IL.,
vyhrotenie socialnych a politickych protikladov a z toho plynuce pocity
deziluzie a prazdnoty. Industrializacia a rapidny vzrast miest volajuci po
novych socialnych modeloch vyhrotili aj genera¢ny konflikt hodnét. Vznik
literarneho expresionizmu v Nemecku stvisi s kultirnymi aktivitami no-
vindra Kurta Hillera, ktory v r. 1909 zalozil v Berline literarny spolok Novy
Klub (Der Neue Club). Okrem toho priestor ranym expresionistom poskytli
viaceré kabarety a casopis Der Sturm (Birka). Hillerov program literdrneho
aktivizmu pripisoval literature politicky aktivnu tlohu pri transformacii
spolo¢nosti, no prostriedkom na jej dosiahnutie nebola revolucia v zmys-
le socidlneho prevratu, ale pacifisticky orientovand revolucia ducha a jej
cielom obroda ¢loveka. Vyvin expresionizmu ovplyvnilo vypuknutie prvej
svetovej vojny. Mnohi autori v nej prisli o zivot ¢i uz priamo na fronte alebo
na nasledky zraneni (Ernst Stadler, August Stramm, Georg Trakl). Ivan
Cvrkal charakterizuje expresionizmus ,,ako umenie bytostne spité s prvou
svetovou vojnou, ktort vizionarsky anticipuje, pred ktorou vystriha a proti

ktorej bojuje zavse pomocou lasky, inokedy hrozostrasnymi viziami® 2

111 Zajac, Peter, ed. 1999. Krik a ticho storocia. Bratislava : Kalligram, 1999, s. 187.

112 Cvrkal, Ivan. 1992. Krdtka proza nemeckého expresionizmu. In Kapitoly z moderny
a avantgardy. Bratislava: Ustav svetovej literatury Slovenskej akadémie vied, 1992, s. 65 - 81.
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Edvard Munch: Vykrik (1893)

Tak ako chceli impresionisti zobrazit svetlo, Munch si kladol za ciel spodobovat
city a prenasat ich na divakov: ,Nemozno ve¢ne malovat Zeny, ako pletu, a mu-
zov, ako ¢itaju; chcem zobrazovat bytosti, ktoré dychaju, citia, miluju a trpia.
Divak si musi uvedomit, ¢o je v nich posvidtné, takze sa pred nimi pokloni ako
v kostole.

José Pijoan
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Jeden z poprednych predstavitelov expresionizmu Hermann Bahr
(1863 - 1934) opisal v knihe Expresionizmus (1916) atmosféru doby takto:

»Vsetko, ¢o zazivame, je len tento hrozny boj o ¢loveka, boj duse so
strojom. Ved my uz nezijeme, sme uz len ziti. Nemame uz nijaka
slobodu, nesmieme sa uz rozhodovat, je po nas, ¢lovek je zbave-
ny duse, priroda odludstend... Nikdy nebola doba otrasena takou
hrozou, takym smrtelnym udesom. Nikdy nebol svet taky hrobo-
vo nemy. Nikdy nebol ¢lovek taky maly. Nikdy nebola radost taka
vzdialenad a sloboda takd mrtva. Teraz sa zacina uzkostny krik: ¢lo-
vek sa dovoladva svojej duse, celd doba sa stava jednym tzkostnym
vykrikom. Priddva sa aj umenie: kri¢i do hlbokej temnoty, krici
o pomoc, kri¢i za duchom. To je expresionizmus... opdt roztlaca
usta ludstva... ak premenil impresionizmus oko len na ucho, meni
ho expresionizmus len na usta.“!"?

Usilie o bezprostredny vyraz subjektivnych pocitov v expresioniz-
me znamena, Ze ¢lovek uz nie je objektom, ale subjektom zobrazovania.
Odmieta kazdu napodobu prirody a skuto¢nosti - namiesto nej, namiesto
spolo¢nosti a jej moralky ponuka vymysleny svet, cit, extazu, viziu. Jeho
reakciou na uzkost, strach, cynizmus a odcudzenie moderného ¢loveka
je posun k metafyzike absolitneho bytia a k iracionalnu. Klicova je po-
ziadavka vnutornej slobody umelca. Nemecky basnik Kasimir Edschmid
vo svojej prednaske o expresionizme v novej poézii v r. 1917 povedal:
~Expresionista nevidi, diva sa. Nerozprava, Zije. Nereprodukuje, pretva-
ra. Neberie, hlada. Nepodava uz zretelné fakty: tovarne, domy, choroby,
prostitutky, narek a hlad. Teraz predklada svoje videnie. Fakty nadobudnu
vyznam az vo chvili, ked umelcova ruka, ktora cez ne siahne, sa zavrie
a uchopi to, ¢o je za nimi.“!"*

Jednym z charakteristickych rysov poetiky expresionizmu je deformad-
cia, ktora podla F. X. Saldu viedla ,,a7 k odludsteniu, az do inkoherencie,

113 Bahr in Zajac, Peter, ed. 1999. Krik a ticho storocia. Bratislava : Kalligram, 1999,
s. 194.

114 Edschmid in de Micheli, 1964, s. 75.
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v ktorej sa straca tplne logicka skladobna charakterova nit a expresionis-
ticky ponata figura civie sama na seba ako na nepochopitelné monstrum
horrendum ignotae speciei“.""* Dalsimi su extdza, vasen, sebaznienie, dy-
namizmus, naliehavost, tuzba po vykupeni spolo¢enskej bolesti, revolu¢ny
patos a socialny mesianizmus. Vo vSeobecnosti expresionizmus smeruje
od povrchu k jadru, dovnutra, k podstate. Od inych avantgardnych smerov
sa lisi absenciou formalnych vybojov a silnej$im socidlnokritickym aspek-
tom.

Vasilij Kandinskij: Kompozicia ¢. 26 (1912)

Farba, sama osebe zdroj kontrapunktu a nekoneénych moznosti, sa spolo¢ne
s kresbou podiela na vzniku velkého maliarskeho kontrapunktu, na zdklade
ktorého vznikd maliarska kompozicia, vysostny prejav skuto¢ného umenia sla-
ziaceho Bohu. Spolahlivym sprievodcom do tychto zavratnych vysin moze byt
jedine princip vnutornej nevyhnutnosti.

Vasilij Kandinskij

115 Salda, 1987, s. 640 — 641.
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Expresionizmus sa najmarkantnejsie prejavil v poézii ako vyraz erupcie
najvnutornejsieho vnutra, ako boj o existenciu ¢loveka zaskoceného voj-
nou. Stoji v priamej opozicii voci symbolizmu, ked sa zrieka hudby slova
a klucovymi pojmami sa stavaju rytmus a vyraz. Expresionisticki basnici
prisli s programom prestavby basnického jazyka. Podla jedného z popred-
nych basnikov a teoretikov expresionizmu Gottfrieda Benna (1886 — 1956)
len umenie ma schopnost vyjadrit najvnatornejsie fudské stavy. Poézia sa
chape ako umenie slova (Wortkunst) a do jej centra sa dostava jazyk oslo-
bodeny od konven¢nych vyznamov, deskriptivnych, dekorativnych a har-
monizujucich prvkov v usili ,,ist na koren veci“ (Benn). Miesto gramatiky
ako spéjacieho Citatela basne prebera rytmus, nie véak v podobe napliiania
metrickych poziadaviek, ale ako rytmus volného a oslobodeného jazyka.
Obrazne vyjadril tato zmenu béasnik Ivan Goll (1891 - 1950): ,,Iba slova
mozu rozsvietit noc tak rychlo ako zapalky. Skuste to s konarom, s vetou,
ktora kopi myslienky, nejde to: sira sa uz nezapali. Z ver§ov musi zmiznut
vSetok patos prekrvenej gramatiky, vSetka logika protiprirodzeného stve-

«116

tia. Musime byt jednoduchi.

Dolezité impulzy poézia expresionizmu Cerpala z basnickej tvorby pred-
chodcov ako Novalis, Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud, Walt Whitman
¢i Christian Morgenstern. K dal$im vyraznym expresionistickym basnikom
nemeckej jazykovej oblasti patrili Elsa Lasker-Schiillerova (1869 - 1745),
Georg Heym (1887 - 1912), Georg Trakl (1887 - 1914), Franz Werfel
(1890 - 1945), Johannes R. Becher (1891 - 1958) a Ernst Toller (1893 -
1939), v anglickej poézii obsahuje prvky expresionizmu tvorba Thomasa
Stearnsa Eliota, v $panielskej Federica Garciu G. Lorcu (1898 - 1936).

Expresionistickd proza opusta metddy tradi¢ného realizmu, jej sub-
jekt sa odcudzuje svetu, odvracia sa od neho a stahuje sa do vlastného,
vykonstruovaného sveta, do oblasti vizii. Rakusky prozaik Robert Musil
(1880 — 1942), ktorého debutovy roman Zmiitky chovanca Torlessa z r. 1906
sa poklada za predchodcu expresionizmu, napisal: ,,Ak skuto¢nost nema
zmysel, je nevyhnutné znova sa zmocnit neskutocnosti.“ Autori expresi-
onistickej prozy sa vyraznejsie uchyluju k fantastickosti, strasidelnosti,

116 Goll in Sabik, 2003, s. 456.
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groteske, absurdnosti, erotickosti, ¢asto vyuzivajuc hyperbolu, iréniu ¢i
karikatdru. Je im vlastna estetika $karedého ako reakcia na plytkost ,kras-
na“ v ponimani mestiackej spolo¢nosti. Legitimnym dusevnym stavom
postav je Sialenstvo, ktoré sa vSak chape pozitivne, nie ako chorobny stav,
ale ako unik od racionalizmu, oslobodenie sa od spolo¢nosti a jej noriem.
Dal$im ¢astym javom expresionistickej prozy je jej erotizmus, v ktorom sa
prejavuje vplyv teérie Sigmunda Freuda, ako aj tvorby markiza de Sade.

Expresionisticky program premeny cloveka mal aj ind, religiéznu po-
dobu, ktorej hlavnym in$piratorom bol franctzsky basnik a dramatik Paul
Claudel.

Stcastou literarnej tradicie, z ktorej Cerpali expresionisticki prozaici,
boli Holderlin, E. T. A Hoffmann, E. A. Poe, za ich bezprostredného pred-
chodcu literarna histdria oznacuje Franza Kafku (1883 - 1924). Prvym
expresionistickym romanom bolo dielo nemeckého maliara Alfreda
Kubina (1877 - 1959) Druhd strana (Die Andere Seite) z r. 1909, fantazma-
goricky vylet do oblasti sna a ,tych krajin, ktoré pozndme len spolovice".
Najvyraznej$imi nemeckymi expresionistickymi prozaikmi boli Georg
Heym, Franz Werfel, Herman Hesse (1877 - 1962), Gottfried Benn,
Kasimir Edschmid (1890 - 1966), Carl Einstein (1885 — 1940) a Alfred
D6blin (1878 - 1957). V Ceskej proze sa expresionistické tendencie naj-
vacsmi prejavili v tvorbe Ladislava Klimu (1878 - 1928), Josefa Vachala
(1884 - 1969) a Karla Capka (1890 — 1938).

Expresionisticka drama nasla svoj vzor v tvorbe $védskeho dramatika
Augusta Strindberga (1849 - 1912). Pre jej poetiku bola priznac¢na nere-
alna atmosféra, zjednodusenost deja, postavy boli ¢asto pomenované len
vSeobecne, dialogy telegrafické a scéna antirealisticka. Medzi poprednych
predstavitelov expresionistickej dramy dalej patrili Georg Kaiser (1878 -
1945), Bertold Brecht (1869 — 1939) a Ernst Toller, expresionistické prvky
obsahovala aj dramaticka tvorba Karl Capka, Eugena O’'Neilla (1888 -
1953) a Federica Garciu Lorcu.
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V hudbe sa expresionizmus prejavil tzv. atondlnou hudbou, v ktorej
harmonia ustupuje disonancii. Tento trend reprezentovala Druha vieden-
ska gkola sformovana okolo hudobného skladatela Arnolda Schoenberga
(1874 — 1951).

Georg Trakl
De profundis

Je strnisko, padd nan cierny dazd.

Je hnedy strom, stoji tu sdam.

Je sykavy vietor, prazdne chalupy ovija.
Aky smutny je tento vecer.

Okolo samoty

Este zbiera krotkd sirota kde-tu leZiace klasy
Jej oci sa okriihlo a zlato pasii v Sere

A jej lono ocakdva nebeského zZenicha.

Cestou do svojich domovov

Nasli pastieri to sladké telo

Hnit v tini.

Som tien daleko od temnych dedin.
Bozie mlcanie

Pil som z lesnej tone.

Na celo mi vystipil studeny kov
Paviiky hladaju moje srdce

Je svetlo, hasne v mojich tistach.

V noci som sa nasiel na pastvine,
Zaneseny brudom a prachom hviezd.
V liestindch

Zazneli opdt kristalovi anjeli.""

117 Prelozili Jan Strasser a Peter Zajac.
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Otazky a podnety do diskusie

1. Pokuste sa aj prostrednictvom znakov obrazu Edvarda Muncha Vykrik
identifikovat zakladné znaky poetiky expresionizmu.

2. S ktorymi inymi smermi a tendenciami v umeni sa spdja expresioniz-
mus? V ¢om zasadnom sa li§i od impresionizmu?

3. Ktoré tri skutoc¢nosti definovali vznik expresionizmu v literatare?

4. Aky obraz ¢loveka a sveta prindSa v knihe Expresionizmus Hermann
Bahr?

5. Pomenujte najvyraznejsie znaky poetiky expresionizmu. Ako sa tieto
znaky transformuju v basni Georga Trakla? Akymi vyrazovymi pro-
striedkami dosahuje basnik ucinok? Ako sa v basni prezentuje lyricky
subjekt?

6. Analyzujte vytvarné a literarne ukdzky (respektive iné zname diela au-
torov a vytvarnych umelcov) a citaty suvisiace s expresionizmom a po-
kuste sa identifikovat, ¢o ma vytvarny expresionizmus spolocné s lite-
rarnym.

» Dadaizmus

Podla jedného zo zakladajtcich ¢lenov dadaistického hnutia, nemeckého
basnika a maliara Hansa Arpa vznikol dadaizmus 5. februdra 1916 o Sies-
tej hodine vecer v ziiri$skom kabarete Voltaire, ked rumunsky emigrant,
basnik Tristan Tzara ndhodne zapichol $paradla do malého francuzske-
ho slovnika Larousse prave na slovo dada, ktoré vo franctzstine znamena
detské pomenovanie hojdacieho konika. Ci uz mu budeme alebo nebude-
me nejaky zmysel prikladat - ved sami dadaisti skor zdoraznovali jeho
nezmyselnost —, okolnosti volby daného vyrazu (nahodnost), ako aj jeho
stavba (reduplikacia slabiky poukazujica na primarnost zvukovej stranky)
celkom dobre vyjadruju podstatu hnutia, ktoré pomenuva.

118 Niektoré zdroje uvadzaju datum 6. alebo 8. februdra.
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»Pre¢o by sme v tejto suvislosti nemali verit slovdim Hansa Arpa,
ktory je menej podozrivy zo samolubosti ako ktokolvek iny a ktory
vedel pod ruskom svojho nevysychajiceho humoru vyjadrovat hl-
boké pravdy. Roku 1921 napisal v Dada Intirol Augrandair (Dada
v Tirolsku pod Sirou oblohou): ,Tymto vyhlasujem, Ze Dada objavil
6. februara 1916 o Siestej vecer Tristan Tzara. Bol som pri tom so svo-
jimi dvanastimi detmi, ked Tzara vyslovil toto slovo prvy raz... Stalo
sa to v kaviarni de la Terasse v Ziirichu a ja som si trafil brioskou do
lavej nosnej dierky...

(...) O ziiri$skom detstve dadaizmu hovoril Arp so svojou prislo-
vecnou privetivostou takto: ,Stretaval som sa s Tzarom a Sernerom
v Odeone a v kaviarni de la Terasse v Ziirichu, kde sme pisali cyklus
basni Hyperbola krokodila-holica a vychddzkovej palice (Hyperbole
du crocodile-coiffeur at de la canne # main). Tento druh poézie po-
krstili neskdr surrealisti na poéziu automaticku. Automatickd poézia
vyviera priamo z basnikovych utrob alebo niektorého iného orga-
nu, v ktorom si uskladnil zasoby. Nemoze tomu zabranit ani posti-
lién z Longjumeau, ani alexandrin, ani gramatika, ani estetika, ani
Budha, ani $ieste prikazanie. Kikirika, klaje, vzdycha, brble, jodluje,
ako sa mu zachce. Jeho basne su ako priroda: zapachaju, smeju sa
a rymuju ako ona. Hlupost, alebo aspon to, ¢o Iudia tak nazyvaja, si
ceni rovnako ako vycibrenu rétoriku, pretoze aj v prirode sa zlomena

ratolest krasou rovna hviezdam a iba Iudia urcuju, ¢o je krasne a co
skaredé.“!"?

Aj pri dadaizme bude nalezité skor ako o vyhranenom literarnom sme-
re hovorit o nom ako o SirSfom avantgardnom umeleckom hnuti, ktoré
bolo vyrazom dusevného stavu, vSeobecnej nalady a pocitu Zivotnej ne-
istoty v Eurépe po prvej svetovej vojne a nasledne sa rozsirilo nielen na
europskom, ale aj americkom i azijskom kontinente. Maloktoré avantgard-
né hnutie sa udomdcnilo v tolkych krajinach a v tolkych druhoch umenia
(literatira, maliarstvo, socharstvo, tanec, hudba, divadelné formy, film)

119 Pijoan, 1986, s. 303 - 305.
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ako prave dadaizmus. Pri jeho zaloZeni vo $vaj¢iarskom Ziirichu v r. 1916
stali hlavne rumunski politicki emigranti Tristan Tzara, vl. m. Samuel
Rosenstock (1896 — 1963), Marcel Janco (1895 - 1984) a Nemci Hans Arp
(1886 — 1966), Hugo Ball (1886 - 1927) a Richard Huelsenbeck (1892 -
1974). Tzara si svoj pseudonym, ktory podla jeho slov vychadza z rumun-
ského slovného spojenia trist in tard (smutny v krajine), vybral na protest
proti zaobchadzaniu so Zidmi v rodnom Rumunsku. Do Svaj¢iarska, ktoré
bolo pocas 1. sv. vojny neutralnou krajinou, prichadzalo mnoho utecen-
cov z celej Eurdpy. 14. jula 1916 v ziirisskom lokale Zunfthaus zur Waag
Voltaire precital Hugo Ball svoj prvy manifest dada, v ktorom obhajoval
toto jednoduché a pritom mnohovyznamové slovo, nadobudajtce v rozli¢-
nych jazykoch rozli¢ny vyznam, a zaroven nastolil rozchod s konvenénym
jazykom v poézii a nacrtol potrebu nového jazyka: ,Ver§ basne je prilezi-
tostou zbavit sa vetkej Spiny nalepenej na tomto prekliatom jazyku, akoby
ho zababrali ruky makléra vyhladené od minci.

Autorom dalsieho dadaistického manifestu z r. 1918 bol Tristan Tzara.
Vyslovil sa v nom proti kubistickym, futuristickym a konstruktivistickym
inovaciam, v ktorych vidi pozitivisticky zaklad, a o tvorbe a diele v suvislosti
s dadaizmom hovori len v uvodzovkach - dadaisti podla neho nevytvaraja
diela, ale vyrabaju predmety, objekty. Ide teda nielen o rozchod s estetikou
predoslych obdobi, ale s estetikou ako takou. Proces tvorby sa redukuje na
happening s absolutizaciou prvku nahody. V Manifeste o ldske slabej a o lds-
ke horkej z r. 1920 Tristan Tzara poskytuje navod, ako ,,urobit dadaisticku

v

béasen™

»vezmite si noviny.

Vezmite si noznice.

Vyberte v novinach ¢lanok taky dlhy, aka dlhu chcete mat basen.
Vystrihnite ¢lanok.

Potom z toho ¢lanku starostlivo vystrihajte slovo za slovom

a nahadzte ich do vrectska.

Zlahka zatrepte.

Vytahujte potom vystrizky jeden po druhom a skladajte ich

v poradi, v akom ste ich vytahovali.
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Starostlivo slova opiste.

Basen sa vam bude podobat.

A zrazu ste spisovatel nesmierne originalnej, o¢arujucej senzibility,
hoci ju nevzdelanci nechapu.®

Prvym dielom dadaistickej literattry bola zbierka Tristana Tzaru Prvé
nebeské dobrodruZstvo pdna Antipyrina vydana v r. 1916. Zaroven sa
v Zirichu zac¢ina séria provokativnych dadaistickych predstaveni, z kto-
rych jedno francuzsky basnik Georges Hugnet opisal takto: ,Na javisku
tlkli na kluce a katule, akoby predvadzali hudbu, a publikum za&alo zbe-
silo protestovat. Serner namiesto reciticie basne polozil k nohdm krajcir-
skej figuriny kyticu. Spod ohromného klobtka v tvare homole cukru od-
riekaval akysi hlas Arpove basne. Huelsenbeck svoje basne zavyjal ¢oraz
silnejsie a Tzara zatial tikol v rovnakom rytme a s rovhakym crescendom
na velky bubon. Huelsenbeck a Tzara tancovali s kotkodakanim medvedie
tance alebo, kolembajuc sa vo vreci s rurou na hlave, predvadzali cvicenie

nazyvané kakadu. Tzara vynachadzal chemické a statické basne...'?

Ziiri$ské aktivity, medzi ktoré patrilo aj vydavanie dadaistickych revue,
vystavy ¢i otvorenie dada-galérie, sa ¢oskoro rozsirili do dalsich eurdp-
skych miest (Pariz, Berlin, Londyn, Rim, Madrid, Praha), ba aj na Daleky
Vychod (Tokio) a za Atlantik - paralelne v New Yorku pdsobili Marcel
Duchamp a Francis Picabia. Duchamp, ktory najskor koketoval s ku-
bizmom (jeho obraz Akt zostupujiici zo schodov z r. 1912 kubisti pre jeho
dynamizmus neprijali), zacal experimentovat s tzv. hotovymi predmetmi
(ready-mades), ako koleso od bicykla, stojan na flase ¢i pisoar, ktoré vysta-
voval ako umelecké artefakty, ¢im vyvolal tak poburenie, ako aj legitim-
ne otazky o povahe a hraniciach umenia, napr. ¢i zbavenim uzitkovych
predmetov ich ucelovej funkcie a ich vynatim z prirodzeného kontextu
dosiahneme zmenu pohladu na ne ako na estetické objekty.

120 Citované podla Nadeau, 1994, s. 24.
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Max Ernst: Bez ndzvu (1920)

Originalitu svojich kolazi, komponovanych za pomoci vystrizkov z rozli¢nych
ilustrovanych romanov na pokracovanie, z anatomickych a prirodovedeckych
priruc¢iek a podobne zvyraznoval Ernst fotografickym zvd¢$ovanim; navyse
mohol vdaka fotografii urobit viac exemplarov. Vytvaral tak fantasticky, pre-
kvapujuci svet, ktory ohlasoval prichod surrealizmu. Na kolazi vidime ranené-
ho, motiv, ktory stvarnoval umelec vo viacerych variantoch, prispésobenych
rozli¢cnym kontextom. L
José Pijoan

V r. 1920 sa prichodom Tzaru do Pariza stava centrom dadaizmu pra-
ve franctizska metropola. Tzara zac¢ina spolupracovat s basnikmi skupiny
zdruzenymi okolo ¢asopisu Littérature — patria medzi nich André Breton
(1896 - 1966), Louis Aragon (1897 - 1982), Paul Eluard (1895 - 1952),
Philip Soupault (1898 - 1990), Benjamin Péret (1899 - 1959) a Paul Dermée
(1886 — 1951). Dalgie dadaistické aktivity sa rozvijali hlavne v Berline a nie-
ktorych dalsich nemeckych mestach: Hannover - Kurt Schwitters (1887 -
1948), Kolin nad Rynom - Max Ernst (1891 - 1976), mali v8ak silnejsi po-
litickej$i naboj. V r. 1921 Tzara usporiadal v Parizi Salén dada. Vytrznosti,
ku ktorym na nom doslo, ako aj neuskutoc¢neny parizsky kongres moder-
ného umenia v r. 1922 viedli k rozporom medzi Tzarom a Bretonom a ku
koncu dadaizmu. Vécsina basnikov neskor presla k surrealizmu.

Peter Zajac v antoldgii nemeckej expresionistickej poézie Krik a ticho
storocia, ktorej stucastou je aj kapitola venovana dadaizmu, nazval dada
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nemanzelskym dietatom expresionizmu.'* Svoje iste zohral literarny
vplyv Christiana Morgensterna (1871 - 1914), ktorého basne dadaisticka
kapitolu otvaraju, rovnako aj podiel nemeckych avantgardnych basnikov
(Balla, Arpa a Huelsenbecka) na vzniku dadaizmu. K expresionizmu na
rozdiel od kubizmu a futurizmu zaujal zmierlivy postoj aj Tristan Tzara
vzhladom na podobnost cielov: odhodlanie dada ,rozvracat ma presny
ciel, ktory je scasti i ciefom expresionizmu, ale jeho prostriedky st ovela
radikalnejsie.!>?

Pre pochopenie dadaizmu je velmi ddlezity kontext jeho vzniku. Jeho
zrod priamo uprostred 1. svetovej vojny, ktord bola fackou staroc¢ia budo-
vanej tradicii humanizmu v Eurdpe, je odpovedou na krizu hodnot zapad-
nej civilizacie: dada sa zrodilo z revolty v case, ked pojmy ako mravnost
moralka, spravodlivost a krasa stratili zmysel. Ako vyhlasil Tzara, krasa je
mrtva. Max Ernst k tomu dodava: ,Videli sme, ako vsetko, ¢o platilo ako
spravodlivé, krasne a pravdivé, zritilo sa do priepasti hanby a smiesnosti.
Hans Arp v knihe Dada nebolo fraskou z r. 1949 spomina:

,Sialenstvo a vrazdenie bolo rozputané, ked sa dada roku 1916 vy-
norilo z temnych hlbin Ziirichu. Ludia, ktori sa priamo nezucast-
novali na tomto obludnom $ialenstve, ako keby nechapali to, ¢o sa
deje okolo. Ako bludné ovce pozerali do sveta sklenymi ocami. Dada
chcelo vytrhnut ludstvo z jeho ibohej neschopnosti. Dada si hnusilo
rezignaciu. Hovorit o zmétenosti a neredlnosti dada a neuvedomovat
si jeho prevazujicu realnost znamena postihovat iba bezcenné frag-
menty. Dada nemalo zmysel frasky.”

Z umeleckého hladiska bol dadaizmus protestom proti zdpadnej kultu-
re ako celku, vysmechom dovtedajSiemu umeniu, gestickym vyjadrenim
postoja voci tradicii vratane tej modernistickej (Francis Picabia: ,,Umenie
je lekdarnickym produktom pre hlupakov.“) a pochybnosti o zmysle sku-
to¢nej tvorby. Dadaizmus degradoval miesto umenia v hierarchii Tud-
skych ¢innosti - uz Tristan Tzara v prvom manifeste vyhlasil, Ze umenie

121 Zajac, Peter, ed. 1999. Krik a ticho storocia. Bratislava : Kalligram, 1999, s. 194.
122 de Micheli, 1964, s. 134.
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nie je vazna vec, Francis Picabia sa vyjadril v podobnom duchu, Ze prentho
umenie nie je dogmou ani naboZenstvom, ale zabavou a poteenim, a ttto
detronizaciu umenia napokon vystihuje vyrok Philippa Soupaulta o tom,

ze k literature neprechovava nijaku uctu.'*?

V dadaistickom nihilizme vidiet odraz filozofie Nietzscheho, ktory sa
prejavil v negacii akychkolvek hodnot. S umeleckou anarchiou dadaizmu
sa spajali také vyrazové prostriedky ako cynizmus, irénia alebo cierny
humor. Uplné odstrénenie logického principu z tvorby, tato zdmern4 ira-
cionalita vyluc¢uje rozum ako prekdzku vzniku diela. Podla Hansa Arpa
rozum oddelil ¢loveka od prirody, Tristan Tzara zasa dodava, ze myslienka
sa rodi v ustach. Na hlavny princip tvorby sa povysuje hra, nahodnost,
dadaisticka basen sa tak stava ndhodnym zhlukom slov, akousi ,,pozvan-
kou“ pre citatela na nezavdznu hru vyznamov a zvukov. Niektoré basne
(napr. Kurta Schwittersa) pozostavali len z citosloviec. Vyrazné miesto
v poetike dadaizmu patri absurdite. Absurdna dadaistickd basen je ko-
relatom absurdnej vonkajsej reality. Absurdita a nezmysel ako vyrazové
vlastnosti textu pritom poukazuju istd - hoci zrejme nezamernu - konti-
nuitu s tradiciou nonsensu (Lewis Carroll, Edward Lear, Alfred Jarry alebo
Christian Morgenstern),'?* z dal$ich vplyvov mozno spomentt Baudelaira,
Rimbauda ¢i Apollinaira.

Od svojich recipientov dadaistické umenie oc¢akava vsetko iné len nie
tichu kontemplaciu. Jeho gestickost, bombastickost, vybojnost prezradza-
ju usilie okamzite uputat ¢i $okovat svojho prijimatela. Logickym dosled-
kom tejto stratégie su rozlicné skanddly, ktoré dadaistické predstavenia
¢i vecierky sprevadzali. To, pravda, vyvolava axiologicku otazku o hod-
note dadaistického umenia. Od ¢ias Duchampovych ready-mades sa dis-
kutuje o konci umenia, o antiumeni ¢i o hraniciach umenia. Ak sa dnes
¢asto hovori o anestetizacii umenia (blizsie Welsch, 1993), ta siaha prave
k Duchampovym provokativnym instalaciam. Z bezprostredného odstu-
pu niekolkych rokov zhodnotil dadaizmus Karel Teige takto: ,Dadaizmus,
to je anarchistickd a znicujica revolta, ktora devastovala svet umenia.

123 Blizsie Cern)'f, 1992,1.5.293 - 4.
124 V antoldgii expresionistickej poézie Krik a ticho storocia otvéra ¢ast venovanu da-
daizmu préave poézia Christiana Morgensterna.
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Dadaizmus opovrhol vSetkymi prikazaniami dnes jestvujucich pravnych,
filozofickych a estetickych kddexov, a nehodlal ospravedlnit svoju nepo-
slusnost voci vladnucim moralnym a estetickym normam nejakym novym
podvodnym nabozenstvom a negoval kazdy umysel, autoritu a organi-
zéciu. Zil len chaotickou ttzbou po absolttnej slobode ingpirécie, po ab-
solitnej odputanosti fantazie.“ '** Literarni historici sa prevazne zhoduju
v nazore, Ze dadaizmus bol skor dusevnym stavom ako konkrétnym ume-
leckym smerom. Mario de Micheli uvadza, ze dadaizmus nie je ani ,,smer
umelecko-literarny ako zvlastna dispozicia ducha... Dada zaujima skor
gesto ako dielo.”¢ Véclav Cerny vidi Tzarov vyznam skér v kultdrno-po-
litickej ¢innosti, v aktivizme a v organizacii, Karel Teige poklada literarne
dadaizmus za tazku krizu literatiry a azda najradikdlnejsie ho zhodno-
til francuzsky prozaik André Gide: ,Dada je potopou, po ktorej sa za¢ina

vietko znova.“1?”

Relativne kratke trvanie dadaizmu - zhruba $est rokov — sved¢i o skorej
vycCerpanosti metddy, v ktorej destruktivne prvky vyrazne prevladali nad
konstruktivnymi. Napriek tomu je vyvinova hodnota dadaizmu nesporna.
Tuzba po absoldtnej slobode a volnosti fantazie putovala dalej a nachadzala
si iné vyrazové prostriedky v dalsich avantgardnych smeroch. Vplyv dada-
istickej spontannosti a dynamizmu sa prejavil v tzv. akcnej malbe (action
painting) amerického maliara, predstavitela abstraktného expresionizmu
Jacksona Pollocka (1912 - 1956), v 50. rokoch 20. storocia nastalo oZivenie
dadaistickej tradicie v New Yorku, oznac¢ované aj ako neodada, ktorého naj-
vyraznej$imi predstavitelmi boli vytvarni umelci Jasper Johns (1930 - ) and
Robert Rauschenberg (1925 - 2008) a predstavitel experimentalnej hudby
John Cage (1912 - 1992). Anarchisticko-nihilistické dedi¢stvo dadaizmu
mozno vidiet v americkej beatnickej generacii konca 50. rokov alebo v an-
glickom punkovom hnuti 70. rokov 20. storocia. Princip hry a nahodnosti
v poézii rozvijal napr. rakusky basnik Ernst Jandl (1925 - 2000), poéziu ako
happening pestoval anglicky basnik, ¢len tzv. Liverpoolskej skoly Andrian
Henri (1923 — 2000).

125 Teige, Karel. 1927. Hyperdada. ReD, ¢. 1, 1927, s. 37.
126 de Micheli, 1964, s. 135.
127 Citované podla Cern)'r, 1992, 1, s. 339.
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Hugo Ball

Karavina

jolifanto bambla ¢ falli bambla
grossiga m’pfa habla horem
égiga goramen

higo bloiko russula huju
hollaka hollala

anlogo bung

blago bung

blago bung

bosso fataka

[RTLIR

schampa wulla wussa élobo
hej tatta gérem

eschige zunbada

wulubu ssubudu uluw ssubudu
tumba ba- umf

kusagauma
ba — umf'*

Otazky a podnety do diskusie

1. Ako suvisia okolnosti vzniku Dada a v$etky jeho mystifika¢né vyklady

s estetikou tohto avantgardného smeru?

2. Co nové prindsa do poézie dadaizmus? Pomenujte jeho zékladné znaky

a umelecké prostriedky.

3. Preco sa v suvislosti s dadaizmom hovori o problematizovani estetickej

hodnoty? Kde su prienikové mnoziny dadaizmu a Nietzscheho nihiliz-

mu?

4. V ¢om sa dadaizmus lisi od futurizmu?

5. Co maju spolo¢né literarne a vytvarné dadaistické diela?

128 Prelozili Jan Strasser a Peter Zajac.
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6. V ¢om je dadaizmus anarchisticky? S ktorymi inymi literdrnymi smer-
mi ¢i tendenciami ho tento anarchizmus spaja?

7. Aké iné umelecké vyjadrenia si dadaizmus nasiel aj mimo hranic
Eurépy?

8. Z akého uhla pohladu je interpretovatelna Ballova basen Karavana?

» Surrealizmus

Rozchod Tristana Tzaru s Andrém Bretonom v r. 1922 bol podnetom na
dalsi posun vo vyvine avantgard. Surrealizmus, ktory z tohto rozchodu vzi-
Siel, nadviazal na dadaizmus tak personalne, kedZe k nemu presli viaceri
autori predtym zaangazovani v hnuti dada, ako aj rovhakym odmietanim
rozumu a logiky v umeni. Na rozdiel od dadaizmu v$ak mal surrealizmus
ovela konstruktivnejsi charakter a pozitivnejsi program v hladani novych
sposobov umeleckého vyjadrenia a v aktivhom postoji k premene sve-
ta kontrastujuicom s dadaistickou anarchiou. Surrealizmus totiz, ako pise
Bohuslav Kova¢, ,nebol iba organizovanym hnutim, ktoré na cas viedlo
umelcov a basnikov ku spolo¢nym akciam. Surrealizmus... je urcity po-
stoj ¢loveka ku skutocnosti, vyplyvajuci z rozhodnutia riesit velmi svojraz-
nym sposobom zakladné otazky zivota.'*® Sami surrealisti dokonca ¢asto
zdoraznovali programovu antiumeleckost ¢i antiliterarnost svojho hnutia
(poéziu chapali ako opak literatury) - ich ciele boli vyssie: ,,oslobodenie
ducha, ktoré je vyslovnym cielom surrealizmu, vyzaduje ako svoju prva
podmienku oslobodenie ¢loveka, ¢o znamena, Ze treba so zufalou silou bo-
jovat proti kazdej prekazke tohto oslobodenia“, uviedol v r. 1934 v knihe
Spojité nadoby André Breton, neskor nazyvany aj ,,padpezom surrealizmu®
Surrealizmus sa usilovat ndjst cestu k zmiereniu protikladov medzi skutoc-
nostou a fantaziou, medzi snom a ¢inom, medzi dne$nym a vcerajsim, me-
dzi umenim a spolo¢nostou, medzi individualnou a socidlnou slobodou.

Autorom terminu surrealizmus je Guillaume Apollinaire, ktory ho po-
uzil v predslove k svojej divadelnej hre Tirésiove prsia (v premiére uvede-
nej v r. 1917). V nom hlasa navrat k prirode, ale odmieta jej fotograficku

129 Kovag, 1968, s. 7.
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imitaciu: ,,Ked chcel ¢lovek napodobnit chédzu, vynasiel koleso, ktoré sa
vobec nepodoba nohe. Tak to robil surrealizmus bez toho, ze by o tom vedel.
Apollinaire spociatku na pomenovanie nového typu neimitacnej poézie
pouzival termin supernaturalizmus pochadzajuci od Gérarda de Nervala,
napokon sa v$ak priklonil k novotovaru surrealizmus, ktorého vyznam ne-
skor zuzil Breton v Prvom manifeste surrealizmu. Ten vySiel vr. 1924, no uz
v 1. 1919 podla vlastného vyjadrenia Breton spolu s Philipom Soupaultom
experimentovali tak, Ze si pisomne zaznamenavali tGtrzkovité vety a ne-
spojité slova zjavujuce sa nahle vo vedomi v stave polosna, bez rozumovej
kontroly, v ktorych nachddzali zvlastne poetické caro. Vysledkom tohto
zaznamenavania bola v r. 1920 ich spolo¢na basnicka zbierka Magnetické
polia (Le Champs magnétiques), z ktorej uryvky boli najprv v r. 1919 uverej-
nené v ¢asopise Littérature."*® Bretonove pokusy so zaznamenavanim snov,
jeho $tddium mediciny a oboznamenie sa s Freudovou psychoanalyzou
viedli v r. 1924 k zalozeniu Ustavu pre surrealistické vyskumy. V fiom sku-
mali sny, halucinogénne stavy vyvolané épiom, telepatiu, hypndzu ¢i sta-
vy $ialenstva a vysledky uverejnovali v novozalozenej revue La Révolution
surréaliste. V predhovore k prvému &islu jeho autori J. A Boiffard, P. Eluard
a R. Vitrac piSu: ,,V procese poznania uz niet co riesit: inteligencia uz ne-
prichadza do tvahy, jedine sen ponechava ¢loveku vsetky jeho prava na
slobodu. Smrt vdaka snu uz nema svoj temny zmysel a zmysel Zivota sa
stava fahostajnym... Surrealizmus otvara brany sna vSetkym, ku ktorym je

130 Podla Pijoana (1986, s. 13) to bola ,,udalost zakladného vyznamu, ktora si Breton ne-
skor pripominal slovami: ,Ide tu nesporne o prvé surrealistické dielo (rozhodne nie dadai-
stické), pretoze je plodom prvych pokusov o systematické uplatnenie automatického pisa-
nia... Kazdodenné praktizovanie automatického pisania — neraz sme mu venovali suvisle
osem alebo desat hodin - nds viedlo k odhaleniu velmi vyznamnych poznatkov, ktoré sa
vSak mali utriedit a odhalit svoje dosledky az neskor. I to je pravda, ze v tej chvili Zijeme
v euférii, ba takmer v objavitelskom opojeni. Sme v situdcii niekoho, kto prave objavil dra-
hocenn zilu? (...) Pri pisani spominanej knihy, ktorej provizérny titul znel Vrhanie strmhlav
(Précipités), dospel k tomu, ze ,ratal s poetickou u¢innostou jazyka, ktory by sa vzpieral obe-
tovat ¢okolvek niektorej z vedomych moznosti vyrazu a ktory by sa obmedzoval iba na to,
ze bude indiferentnym sledom zvukovych obrazov, ktoré sa daja v sic¢asnych podmienkach
myslenia iba velmi zriedka postihnat, mozno ich v8ak postihnut v snivani alebo v polospan-
ku, a 0 ktorom som nadobudol presvedcenie, ze sa odohravaju nepretrzite’
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noc macosska... Realizmus je prerezavanim stromov, surrealizmus je pre-

rezdvanim Zivota. 13!

V r. 1924 vysiel aj Prvy manifest surrealizmu - jeho autorom bol André
Breton a surrealizmus v nom definoval ako ,¢isty psychicky automatiz-
mus, ktorym sme si predsavzali vyjadrovat skuto¢ny pohyb myslienky ¢i
uz slovom, pismom alebo akymkolvek inym sposobom; diktat myslenia bez
akejkolvek rozumovej kontroly, bez akéhokolvek estetického ¢i mravného
zretela.“"*? Takto ho odlisil od pévodného Apollinairovho chapania surre-
alizmu, ktoré pokladal za privelmi v§eobecné a zméatené. Zaroven sa streta-
va s Apollinairom v tom, Ze im nejde o unik z reality, ako by mohol nazov
surrealizmus naznacovat, ale o jej ,vyssi“ stupen, o ,rozsireni“ skutoc-
nost, usilie o preniknutie do podstaty veci — v tom sa ozyva Apollinairova
tazba po poézii skutoc¢nejsej ako skuto¢nost.’** Prostriedkami na to mali
byt zostup dovnutra subjektu, do oblasti ludského podvedomia, vylucenie
rozumu, logiky a vole z procesu vzniku basne a odhliadnutie od akych-
kolvek jej praktickych zaujmov. V tomto obdobi mali na surrealizmus
okrem Freudovej psychoanalyzy vplyv aj Heglov objektivny idealizmus
a Bergsonova tedria intuicie.

V 1. 1929 Breton svoje myslienky rozvinul v Druhom manifeste surrea-
lizmu (treti zostal nedokonceny). Ten sa na rozdiel od prvého va¢$mi zame-
riaval na vztah medzi vndtornym svetom a vonkajsou realitou a vyraznejsie
naznacil zaujem surrealistov o socidlne a najma politické otazky. Ich protest
proti kolonidlnej vojne Francuzska v Maroku v polovici 20. rokov, odpor voci
kapitalizmu a priklon k Marxovej koncepcii historického materializmu vie-
dol az sympatizovaniu s ruskou bol$evickou revoliciou a k vstupu niekto-
rych z nich (napr. Bretona, Aragona ¢i Eluarda) do franctizskej komunistic-
kej strany v r. 1927. Breton a Eluard z nej boli v r. 1933 vyluceni pre kritiku
stalinistického rezimu v Sovietskom zvize a jeho negativneho postoja k mo-
dernému umeniu. Lavicovych myslienok sa vsak Breton, ktory pre svoj po-
stoj k fasizmu a problémy s cenztirou musel v r. 1941 odist do USA, nevzdal
ani po druhej svetovej vojne. V surrealistickych aktivitich pokracoval cez

131 Citované podla Nadeau, 1994, s. 196 - 197.
132 Slovenské pohlady, ro¢. 80, ¢. 9/1964, s. 119.
133 Blizsie Kovac, 1964, s. 72 - 73.
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vojnu v New Yorku, kde od r. 1942 vydaval spolu s Marcelom Duchampom
a Maxom Ernstom surrealisticku revue VV'V.

Vztah surrealistického hnutia k marxizmu a proletarskej revolucii pod-
robil uz v r. 1935 kritickej analyze Vaclav Cerny v §tadii Surrealizmus,'**
v ktorej poukazal na protiklad medzi vnutornou podstatou surrealizmu
a jeho deklarovanym priklonom k historickému materializmu ako k zak-
ladu marxistického ponatia sveta. Historicky materializmus totiZ uznava
prvotnost hmoty nad duchom, pricom podstata surrealizmu je, naopak,

spiritualisticka (doraz na sen, duchovno).

Tak ako kazdé avantgardné hnutie, aj surrealizmus si so sebou nesie
svoje literdrne dedi¢stvo. Ak odhliadneme od bezprostrednej nadviznos-
ti na dadaizmus v jeho antiracionalistickej revolte a viacerych podnetov
od inych avantgird, ako kubizmus ¢i futurizmus, mozno konstatovat
mnozstvo rozmanitych vplyvov. Uz v Prvom manifeste surrealizmu uvadza
Breton cely rad mien z literarnej histdrie ¢i suc¢asnosti, s ktorymi sa surre-
alisti citili v nie¢com spriazneni — napr. Swift, Sade, Hugo, Poe, Rimbaud,
Mallarmé, Jarry a dalsi. Sklon autorov k iraciondlnemu, snovému, mys-
tickému, tajomnému vyraznejsie badat od ¢ias preromantizmua hlavne
romantizmu, od ktorého vedie vyvinova vetva az k surrealizmu. Podla
Véclava Cerného je surrealizmus ,,poslednym paradoxnym vyhonkom is-
tej zily romantizmu, nie tej najzdravsej, nie tej umelecky najhodnotnejsej,
ale rozhodne tej najburlivejsej, najrozorvanejsej, najpudovejsej a najpre-
padnutejsej naturizmu.”

134 In Cerny, 1992, 1, 5. 381 - 396.
135 Tamze, s. 393.
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Salvator Dali: Zjavenie sa tvdre a misy s ovocim na pldzi (1938)

Takyto obraz je poslednym dokladom toho, pre¢o sa umelci 20. storocia ne-
uspokojuju s obycajnym zobrazovanim sveta, ktory ,vidia’ St si az prili§ ve-
domi toho mnozstva problémov, ktoré sa za touto poziadavkou skryvaju. (...)
U Daliho predstavuje kazdy tvar niekolko veci naraz, ¢im sa na$a pozornost
moze zamerat na mnohost vyznamov kazdej farby a kazdého tvaru - je to asi
tak, ako ked si pri dobrej slovnej hracke uvedomime funkciu slov a ich vyznam.

Ernst Gombrich
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Svojou strasidelnostou a magickostou surrealistov pritahoval zaner go-
tického romdnu, ktorého predstavitelom bol napr. anglicky prozaik Horace
Walpole (1717 - 1797) s romanom Otrantsky zdmok, in$piraciou boli pre
nich aj Zivotné osudy a dielo markiza de Sade absolutizaciou sexudlnej
stranky zivota. Rovnako na nich zap6sobila Rimbaudova ,,alchymia slova“
v Sezdne v pekle, na vznik Bretonovej a Soupaultovej zbierky Magnetické
polia mal zasadny vplyv Lautréamont a jeho Spevy Maldororove, o kto-
rych Breton povedal: ,,Celé tyzdne nemohli sme sa od nich odputat, ani
obist otazky, ktoré tam boli nastolené. Hovorili sme o nich do nekone¢na,
citiac pritom, Ze sa dotykame ¢ohosi v oblasti vyrazu neprekonatelného.
Moderny lyrizmus tu bol dovedeny k svojmu vrcholu. Vasnivo sme sa usi-
lovali zmocnit sa jeho tajomstva. Automatické pisanie, ako ho hldsali sur-
realisti, bolo do zna¢nej miery prave vysledkom tohto usilia.“!*¢ Esencialne
ho vyjadruje Lautréamontov znamy obraz, v ktorom prirovnal krasu
k ndhodnému stretnutiu $ijacieho stroja a dazdnika na operacnom stole.
Dal$im z ,,otcov* surrealizmu bol franctzsky spisovatel a dramatik Alfred
Jarry (1873 - 1907) a jeho provokativna divadelna hra Krdl Ubu (1896)
predznamenavajica poetiku absurdného divadla. Breton sa pokusil amo-
ralnost, egoizmus a despotizmus jej hlavného hrdinu objasnit z pohladu
psychoanalyzy ako nadvladu nevedomych instinktivnych sil destruujucich
vedomé ,,ja“ v ¢loveku.

Poetika surrealizmu, ako naznacil jeho prvy manifest, je zaloZend na
technike tzv. automatického pisania, ovplyvnenej Freudom a zazname-
navajucej slovd, spojenia, predstavy a asociacie bez intervencie rozumovej
zlozky. S podobnymi technikami uz skor experimentoval napr. irsky bas-
nik William Butler Yeats (1965 - 1939) alebo portugalsky basnik Fernando
Pessoa (1888 — 1935). Vztah surrealizmu k rozumu zretelne vyjadril Breton
v ¢lanku Pozndmky k poézii uverejnenom v r. 1929 v revue La Révolution
surréaliste: ,Basenn musi byt zrutenim intelektu, nemoéze byt ni¢im inym.”
Krésa je v surrealistickej basni vysledkom nahody, nezvycajného, niekedy
pdsobivého spojenia slov. Tuto techniku blizsie poodhalil Breton v Prvom
manifeste surrealizmu v Casti Tajomstvo surrealistického magického umenia:

136 Breton, André. Rozhovor s Madeleine Chapsalovou. In Slovenské pohlady, ro¢. 80, ¢. 9,
1964, s. 95.
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»Ked ste sa usadili ¢o najpohodlnejsie tak, aby sa vas duch mohol
sustredit sam na seba, dajte si priniest pisacie nacinie. Dostante sa
do ¢o najpasivnejsieho alebo najvnimatelnejsieho stavu, akého ste
schopni... Piste rychle, bez vopred premysleného nametu, tak rych-
lo, aby ste sa nezastavovali a neupadali do pokusenia ¢itat po sebe.
Prva veta sa vynori sama, lebo je pravda, ze kazdu sekundu prebehne
nasim vedomym myslenim cudzia veta, ktora si neziada ni¢ iného,
nez aby bola premietnuta navonok. Je dost tazké vyslovit sa o povahe
nasledujucej vety: ma nepochybne podiel na nasej ¢innosti vedomej
i tej druhej, ak pripustime, ze napisanie prvej vety minimalne pre-
budi vnimanie... Pokracujte tak dlho, pokial sa vam bude pacit... Ak
hrozi, Ze nastane ml¢anie, akondhle ste urobili nejaka chybu: chy-
bu, mdzeme povedat, z nepozornosti, bez vahania zanechajte prili§
jasny riadok. Po slove, ktorého povod vam pripadad podozrivy, piste
ktorékolvek pismeno, hoci I, neustdle pismeno I, a privolajte naspat
fubovolu tym, Ze vnutite toto pismeno ako zaciato¢né pismeno slova,

ktoré bude nasledovat.“1%”

V zavere svojho romanu Nadja (1928) Breton nastolil koncept tzv. k-
cCovitej krdsy (,,Bud bude krasa krf¢ovita, alebo vobec nebude.), ktory po-
tom rozvinul vo filozoficko-autobiografickej knihe Sialend ldska (1937)
a ilustroval vizualnou predstavou rychlej lokomotivy dlhé roky zabudnutej
v besneni pralesa alebo obrazom obrovského jaskynného plasta, ,,zlozené-
ho z jediného, donekone¢na opakovaného malého ¢erveného pera vzac-
neho vtaka, ktory kedysi nosievali havajski nacelnici®). Kr¢ovitost (kon-
vulzivnost) potom naznacuje isty $pecificky proces vnimania skuto¢nosti
Vv procese jej stvarnenia, ktory by sa dal synonymizovat s pojmom zdzrac-
nost. Breton uvadza tri typy krcovitej krasy: 1. latentne erotickd (priklad
prirodného mimikry alebo fotografii amerického fotografa Mana Raya),
2. nehybne vybusna (priklad lokomotivy), 3. prileZitostne magickd (priklad
jaskynného plasta).

137 Citované podla Kovac, 1964, s. 200.
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Pozitivnou strankou metddy automatického pisania je oslobodenie
fantazie, imaginacie (v tomto ide surrealizmus este dalej ako kubizmus)
a basnické vyuzitie takych prvkov, ktoré uplatiuje sen, napr. hyperbola
alebo skratka. Najvys$sim usilim surrealistickej poézie je porovnavanie
dvoch ¢o najvzdialenejsich predmetov a kladenie ich vedla seba nahlym
a uchvacujucim spésobom. Podla Bretona je najsilnejsi basnicky obraz
ten, ktory vyzaduje najviac ¢asu, aby bol prelozeny do praktického jazyka.
Surrealisticky obraz sa usiluje vyslovit fudsku skisenost celkom po novom.
Je prirodzené, ze vdaka metdde automatického pisania surrealisticka po-
ézia rezignuje na disciplinovanost a formalnu ¢istotu, zamernu rytmicka
¢i eufonicku vystavbu basne, rym (vyskytuje sa nanajvys ako sporadicky
a skuto¢ne nahodny) a rovnako na tradi¢né verSové formy. Prekazkou
volného prudu predstav je aj interpunkcia. Preferuje volny vers s tenden-
ciou k rytmicko-syntaktickému paralelizmu, pricom slovo si sice zachova-
va syntaktické vazby s inymi slovami, ale rusi ustalené sémantické vazby
a vstupuje do novych, danych ,iskrenim“ z nahodného stretnutia vzdia-
lenych predstav. Surrealisticky text charakterizuje neurcitost, tajomnost,
snovost, magickost a interpreta¢na otvorenost.

Problematickou strankou metédy automatického pisania je negacia pro-
cesu vzniku basne ako tvorby, zapasu, hladania, zodpovednosti za konecny
tvar; rezignacia na kompoziciu (Breton: ,,Bdsen sa nekomponuje.“). Z tohto
uhla pohladu surrealistické nepriatelstvo k vedomej basnickej tvorbe pod-
robil v r. 1930 kritike Karel Teige v eseji Nadrealizmus a vysokad hra,"*® kde
zdoraznuje, ze snovy stav nie je stavom tvorivym a jeho zaznam nemoze
byt ekvivalentom basne ako estetického diela, pricom pri tvorbe pozaduje
rovnovahu vedomej a podvedomej sféry. K tomu dod4va Véclav Cerny,'*
ze zapis sna v bdelom stave, ¢o bolo ambiciou surrealistického automatic-
kého textu, nikdy nebude uplnym snom, iba jeho simulaciou (to isté pla-
ti pre dusevné choroby); nemozno naraz snivat i skimat sen ¢i zapisovat
snivané, kedZe sen je zaloZeny na pamiti, ,nevytvara ni¢ nové a je len no-

138 Teige, Karel. 1930. Nadrealismus a vysokd hra. In ReD, ro¢. III, 1930, ¢. 8, s. 249 — 255.
Rezervovany postoj k aplikdcii svojej psychoanalytickej metddy na literarnu tvorbu vyslo-
vil po stretnuti s Bretonom v r. 1921 aj Freud.

139 Cerny, 1992, 1, s. 390.
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vym vyvolanim nas$ej minulosti®, v tomto zmysle sen nemozno chapat ako
antitézu bdelého stavu. Usilie o uplatnenie heglovskej dialektickej metody
vyvoja: téza + antitéza = syntéza v zmysle bdela realita + sen = nadrealita
sa podla neho ukazalo iluzivne.

Napriek tymto kritickym pohladom surrealizmus predstavil nové cesty
v pristupe k skuto¢nosti, pre umenie objavil nové zdroje obraznosti v do-
sial neprebadanych vrstvach ludskej psychiky a ukazal sa ako pritazliva
alternativa k realisticky orientovanym poetikam.

Okrem Bretona, Aragona, Fluarda, Soupaulta a Péreta medzi najvy-
raznej$ich surrealistickych autorov patrili Antonin Artaud (1896 — 1948),
René Crevel (1900 — 1935), Robert Desnos (1900 - 1945), René Char (1907 -
1988), Pierre Reverdy (1889 - 1960), Raymond Queneau (1903 - 1976),
Jacques Prévert (1900 - 1977), Pierre Unik (1909 - 1945) a Roger Vitrac
(1889 - 1952). Surrealizmus mal podobne ako dadaizmus $iroky medzina-
rodny ohlas, a to nielen v Eurdpe: uz v r. 1927 vznikla japonska surrealis-
ticka skupina (1927), po nej rumunska (1930), ceskoslovenska (1934) okolo
Vitézslava Nezvala (1900 - 1958) a Karla Teigeho (1900 - 1951) a londyn-
ska (1936). Dalsie skupiny vznikli v Dansku, Svédsku, Portugalsku, Egypte,
Mexiku, Chile a Venezuele. Surrealisticky sposob pisania nasiel v 50. ro-
koch 20. storoc¢ia odozvu u casti americkych beatnikov - basnik Philip
Lamantia (1927 - 2005) bol priamym pokracovatelom bretonovskej sur-
realistickej tradicie v USA, pribuznu techniku tzv. spontdnneho pisania
uplatnil napr. Jack Kerouac (1922 - 1969) v romane Na ceste alebo Allen
Ginsberg (1926 - 1997) v basni Kvilenie.

André Breton

ja som to otvorte

Dlazdice vzduchu

sa rad-radom rozbijajii

Odddvna niet uz zrkadiel

A Zeny sa brania vo dne i v noci Ze sti také krdasne

V blizkosti vtakov ktori priletujii si sadniit na ich plece
Ticho prevracajii hlavu bez toho aby zavreli oci
Parkety a nabytok krvdcajii
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Paviik hddze svoju pavucinu do prazdneho ramu

Deti s rucnou lampou sa predierajii v lesoch

Pytajii sa tiena jazier na listy

Ale mléanlivé jazerd su prilis pritaZlivé

Coskoro vidno uz na povrchu iba malii lampu ktord klesd

Na troch dverdach domu sii priklincované tri biele sovy

V spomienke na hodinovii lasku
Okraj ich kridel je pozldteny jak papierové koruny ktoré padajii
otdacajiic mrtve stromy

Hlas ich urcenia kladie bodliaky na pery

Pod stromom hromozvod okiizluje krahulcie hviezdy'°

Otazky a podnety do diskusie

1. Co mal surrealizmus spolo¢né dadaizmom a v ¢om, naopak, sa tieto
smery rozchadzali?

2. Ako vznikol termin surrealizmus?

3. Ako opisuje Breton vznik textov v Magnetickych poliach? Ako tento
opis kore$ponduje s celkovymi poziadavkami na surrealistické pisanie?
Vysvetlite blizsie termin psychicky automatizmus. Co charakterizuje
surrealisticky text?

4. Co maju spolo¢né literdrne a vytvarné surrealistické diela? Ktori umelci

posobili v oboch sférach umenia? Pokuste sa pomocou vykladu repro-

dukcie obrazu Salvadora Daliho pomenovat zdkladné znaky surrealis-
tickych diel.

Preco surrealizmus nemozno vnimat iba ako unik z reality?

V ¢om spocivali vnatorné protirecenia surrealizmu?

Akymi dielami z predchadzajucich obdobi sa surrealisti vyrazne inSpirovali?

© N o

Bliz$ie objasnite Bretonov koncept krcovitej krdsy. Aplikujte tento kon-
cept aj pri interpretacii jeho basne Ja som to, otvorte. Vsimajte si pouzité
obrazy, nezvycajné spojenia. Je v tejto basni pritomny lyricky subjekt?

140 Prelozil Vladimir Reisel.
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» Poetizmus

Je jediny z umeleckych avantgardnych smerov, ktory vznikol a rozvijal sa
vyluéne na tizemi byvalého Ceskoslovenska. V pozadi jeho vzniku je Ia-
vicovy umelecky zvdz Devétsil (zalozeny v r. 1920 a v r. 1925 premeno-
vany na Svaz moderni kultury Devétsil), ktorého jeho ¢lenmi boli okrem
inych Vitézslav Nezval, Karel Teige, Jaroslav Seifert, Vladislav Vancura, Jifi
Wolker (zakratko z neho vystupil ) a Jifi Voskovec (bol vyhodeny za ucast
v burzoaznom filme). Kriticky nadviazal na vlnu proletarskej poézie, ktora
bola orientovana socialisticky a voci avantgardnym -izmom sa vymedzo-
vala svojou poziadavkou socidlnej revolucie.

Vyznamnym literarnym ¢inom a silnym impulzom pre vyvoj ces-
kej poézie bol preklad Apollinairovho Pdsma z pera Karla Capka, ktory
vysiel v r. 1919 v ¢asopise Cerven a velmi zapdsobil na mladého basni-
ka Vitézslava Nezvala. Ten v r. 1922 uverejnil v zborniku Devétsil basen
Podivuhodny kouzelnik, venovanua basnikovi Jifimu Mahenovi a in$piro-
vanu prave Apollinairovym Pdsmom. Sklada sa z predspevu a siedmich
spevov a Nezval v nej pouzil asociativny princip vystavby — basen je vol-
nym tokom myslienok, pocitov a predstdv s dominantnym motivom ces-
tovania tajomného kuzelnika, ktory sedem rokov bludi po svete a zaziva
vela veci, pracuje, zamys$la sa nad otazkou Zivota a smrti, ale aj buducnos-
tou Eur6py. Basen nastoluje otazku socidlnej nespravodlivosti, ba $tvrty
spev je postaveny na motive revollcie a prezradza otvorené sympatie s le-
ninizmom. Tato skladba obsahuje niektoré prvky, ktoré sa stant sucastou
poetiky poetizmu: hravost, volnost, radost, zonglérstvo s jazykom alebo
pouzivanie detskych slov.

Z odstupu niekolkych rokov si Nezval v Revue Devétsilu zaspominal na
vznik poetizmu slovami:

»Na jar 1923, toho nezabudnutelného roku, jedného vecera, ktoré-
ho vsetky slova mi utkveli v pamati, prechadzal som sa s Teigem po
Prahe, a pocitujuc atmosféru $tastia, ktorého svedkami boli jarné
vone, hviezdy, ruzence svetiel v uliciach, vracajuci opilci, Zobravé
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starenky a li¢idla starych neviestok, opierajtcich se o narozie, nasli
sme vychodisko z disharmoénie svetovych nazorov, ktorymi boli mu-
mifikované, jedovaté a trudné - a objavili sme poetizmus.“"*!

Vznik poetizmu spada do roku 1924, ked Karel Teige uverejnil v br-
nianskom casopise Host stat Poetizmus. V nej zhrnul svoje nazory publi-
kované v r. 1923 a 1924 a ohlasil nové umenie - umenie Zivota, umenie Zit
a uzivat, umenie, ktoré musi byt ,také samozrejmé, rozkosné a dostupné
ako $port, laska, vino a vietky lahodky“. Nova krasa sveta sa podla neho
nezrodila z ,.estetickej Spekulacie, romantickej ateliérovej mentality, ale je
prostym rezultatom cielavedomej, disciplinovanej a pozitivnej produkcie
a zivotnej aktivity fudstva.“'*? Teige odmieta pokladat poetizmus za litera-
turu, maliarstvo ¢i dal$i -izmus, upiera mu konkrétnu filozoficku orientaciu
a zdoraznuje jeho epikurejsky charakter, vyhlasujic poetizmus predovset-
kym za modus vivendi. V tom istom roku Nezval rovnako v ¢asopise Host
publikoval stat Papousek na motocyklu cili O femesle basnickém, ktora sa
poklada za jeden z manifestov poetizmu. V jeho uvode pise: ,,Nervozne
zdravie 20. storocia je predpokladom modernej poézie, umoznujuc rych-
le asocidcie a volné predstavy.“ Odmieta stary, neorganicky spdsob tvorby
podriadujuci sa ideologii, sujetu a logike a ohlasuje novy, organicky a fy-
ziologicky rast z predstav zrodenych z moderného velkomesta. Jeho pozia-
davka ,zblizovat vzdialené pustatiny” a ,vynachadzat podivuhodné pria-
telstva“'** sa blizi Bretonovej predstave o surrealistickom obraze. Nezval sa
vsak nevzdava rymu a najmi asonancie, ktora podla neho pripusta velké
mnozstvo asocidcii, pretoZe nie je zatazena akustickou vdzbou tak ako rym.

141 Nezval, Vitézslav. 1927. Ndvésti o poetismu. In ReD, ro¢. 1, ¢. 3, 1927, 5. 94 - 95.
142 Teige, Karel. 1924. Poetismus. In Host, ro¢. I11, ¢. 9 - 10, 1924, s. 197 - 204.

143 Nezval, Vitézslav. 1927. Papousek na motocyklu ¢ili O femesle bdsnickém. In Host,
ro¢. II1, 1924, s. 200 - 223.
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Toyen: Traja krdli (1925)

Toyen a Styrsky bdsnia farbami a liniami, tak ako Rimbaud a Nezval basnia
slovami. A ich basne kvitnuacich farieb fascinuju takou emotivnou silou, aka
starobnému maliarskemu remeslu a parnasistom literdrnej poézie bola odopre-
nd. Su to obrazy vzacnych farebnych zasvitov, infinitezimalnych vibracii a nu-
ansov, nekone¢ny a zazra¢ny kaleidoskop tancujtcich reflexov.

Karel Teige
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Na jesen 1924 Nezval vydal zbierku Pantomima, pokladanu za prvu poe-
tistickd zbierku. Ide o heterogénny stibor rozli¢nych textov vratane skladby
Podivuhodny kouzelnik a state Papousek na motocyklu, ktory otvara cyklus
basni Abeceda in$pirovany Rimbaudom. V tychto §tvorversovych basnach
so striedavym rymom Nezval rozvija asociativnu hru na zaklade vizual-
neho tvaru jednotlivych pismen abecedy: A je chatréou, B milenkinymi
prsami, C mesiacom nad vodou, D lukom a pod. Spdja sa tu imagindcia,
hravost a basnické virtuozita autora, ktorého F. X. Salda v r. 1928 nazval
»kuzelnikom poézie®.

V 1. 1928 vysli v Revue Devétsilu Manifesty poetizmu pozostavajuce
z troch textov: Teigeho Manifestu poetizmu, jeho state Ultrafialové ob-
razy ¢ili Artificielismus, venovanej vytvarnej tvorbe Styrského a Toyen,
a Nezvalovho textu Kapka inkoustu, jeho druhého estetického manifestu,
v ktorom poetizmus charakterizoval ako ,,metddu, ako nazerat na svet, aby
bol basnou“'** K charakteru poetizmu sa Teige vyjadril este v stati Bdse,
svét, ¢lovék uverejnenej v Casopise Zvérokruh v r. 1930, pre ktory napisal

Nezval svoj treti manifest, ten vSak uz pre zanik ¢asopisu nevysiel.

Koniec 20. a zaciatok 30. rokov, spojené s Velkou hospodarskou krizou
a zmenou zivotného pocitu, znamena doznievanie poetizmu. V r. 1934
Nezval s Teigem prechadzaju k surrealizmu a v Prahe zakladaju surrea-
listicka skupinu.

Na podobu poetizmu mala kluc¢ovy vplyv tvorba Guillauma Apollinaira,
zvlast asociativny sposob vystavby basne, ktory sa stal zakladom Nezvalovej
estetiky. Ten ho vysvetluje v knihe Moderni basnické sméry na prvej basni
cyklu Abeceda:'*®

A nazvdno bud prostou chatrci

O palmy preneste sviij rovnik nad Vitavu
Snek md sviij prosty dim z néjz riizky vystréi
a ¢lovék nevi kam by slozil hlavu

144 Nezval, Vitézslav. 1928. Kapka inkoustu. In ReD, ro¢. II, ¢. 9, 1928, s. 313.
145 Nezval, 1964, s. 275.
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Prvy vers vznikol z voIného prirovnania so strechou chatrce, ta zas aso-
ciuje ,africky® obraz divosskych stanov, paliem a rovnika, ktory chce ly-
ricky subjekt preniest do nasich dazdivych krajin. Obraz slimaka vznikol
na zaklade vertikalnej metafory - rymu - a zvukovej podoby slov chatr-
¢i — vystrci. Podobnym spdsobom (nad Vitavu — hlavu) sa do basne dostava
socialny motiv ludi bez pristresia.

Okrem Rimbaudovho a Apollinairovho vplyvu poetizmus zuzitkoval
aj podnety civilizacnej poézie a dalsich avantgardnych smerov - blizkost
k vytvarnému umeniu a vyuzivanie hovorového jazyka ho spdja s kubiz-
mom, oslava sucasnosti a technickych vydobytkov s futurizmom, hravost
s dadaizmom, volna hra predstdv a obmedzenie vplyvu logicky mysliaceho
rozumu so surrealizmom a zddraznovanie jednoty umenia a zZivota s kon-
struktivizmom.

Poetizmus podla jeho hlavnych predstavitelov nemal ambiciu byt alter-
nativou akéhokolvek iného -izmu, ale ohlasoval ,,novu éru v dejinach Iud-
skej duge®,*6 ako sa vyjadril F. X. Salda, ktory na tom istom mieste nazval
poetizmus poslednym slovom impresionizmu. Teigeho program poetizmu
stavia na dobrodruzstve zmyslov a myslienky. Poetizmus vystupoval proti
rétorickosti, odickosti, didaktickosti a ideologickosti poézie - tie prene-
chava novinam, plagatu ¢i propagande. Prinasa predstavu civilizacie ako
zdroja potesenia a zabavy. V poézii nastoluje poziadavku ¢ireho lyrizmu
zbaveného akejkolvek tendenc¢nosti; odmieta teda tak tendencné umenie,
ako aj lartpourlartizmus. Sucasne si uvedomuje nemoznost stanovenia
absolutnych estetickych noriem, preto nastoluje poziadavku novych me-
radiel kritiky. Namiesto estetiky velkych entit ponuka ,estetiku malych
pravd“!*” Hoci Nezval v manifeste Kapka inkoustu tvrdi, Ze sila poetizmu
nespociva v témach a Ze tém vobec niet, predsa mozno vymedzit niekto-
ré jeho oblubené témy, napr. zdbava akéhokolvek druhu - klauni, cirkus,
jarmok, varieté; civiliza¢né vydobytky - kino, technika, rddio, autd a pod.

V zhode s inymi avantgardnymi smermi poetizmus odmietal plané ver-
$ovanie a uprednostnoval poéziu zalozent na bohatom Zzivotnom zazitku

146 Salda, F X.1928.0 nejmladsi poesii ceské. Praha : Otto Girgal, 1928, s. 89.
147 Teige, Karel. 1924. Poetismus. In Host, ro¢. IIL, ¢. 9 - 10, 1924, s. 197 - 204.
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a citenu vSetkymi zmyslami. Poetistickd bdsen sa vyznacuje spontdnnos-
tou fantazie, volnou hrou predstav, napaditostou, jazykovou vynachadza-
vostou az zonglérstvom. Na rozdiel od futuristickej, dadaistickej ¢i surrea-
listickej destrukcie formy poetizmus vyuziva tradi¢né formalne prostried-
ky, akym je rym. Usiluje sa ho v§ak posunut na inu kvalitativnu troven.
Podla Nezvala pozaduje ,,nevyhnutnost predstavovanej kvality rymujucich
sa slov. Rym uz nema byt len dekorativnym prostriedkom poetizmu, ktory
by robil basen pitoresknejsou a bol dodato¢ne pasovany na koniec versov.
Rym sa pokladd, prave tak ako asonancia, za priamy stavebny prostriedok
diela, ako sa v kubizme pokladaju za stavebny prostriedok maliarskeho
diela elementarne vytvarné prvky.“18

Ideové pozadie poetizmu bolo silno lavicové. Nezval i Teige sa hlasili
k marxizmu, Nezval bol dokonca ¢lenom komunistickej strany. Z marxis-
tickych pozicii kritizuje Teige v Manifeste poetizmu z r. 1928 proletdrske
umenie ako ,nemarxisticky blud a esteticky nezmysel“. PrekdZa mu jeho so-
cidlna tendencnost, ,,naivna taborova rétorika“ a nedostatok tak umelecke;j
hodnoty, ako aj agita¢nej sily. Karel Capek na margo ideologickej orientd-
cie poetistov napisal v r. 1934 v Lidovych novinach: ,Nie som bol$evik ani
marxista, nemam osobné pohnutky k nejakej neznosti vo¢i kulturnej lavi-
ci... Ale... nikto nebude vyhadzovat z ndroda basnika Nezvala, ktory je ko-
munista, ale ktory urobil z nasho jazyka nebo plné husli¢iek a melddie.“'*
Na druhej strane sa poetisti dockali ostrého odsudenia zo strany sloven-
skych davistov: Daniel Okali v ¢asopise Avantgarda v ¢lanku Poetizmus
(Ndcrt k diskusii) napisal:*° ,,Zuctovat s poetizmom radikalnym sposobom
znamena z hladiska marxistickej sociologie jeho najdoraznejsie popretie
ako dobového kulturneho prejavu mestiackych svetov, ktoré sa nachadza-
ju v mftvolnom rozklade. Pretoze i on znamena sucast toho posledného
umeleckého vypidtia, ktoré sa vo vytvarnictve zadusilo v $pinavej bazine
kubofuturizmu, suprematizmu a ostatnych papierovych smerov, ktoré se
nafukovali v prazdnotach formalizmu, konstruovali svety pre seba a s pod-
malovanymi ocami blabotali nezrozumitelné slova. Je takpovediac smrtel-

148 Nezval, 1964, s. 274.
149 Capek, Karel. 1934. Ndrod nds nepottebuje. In Lidové noviny, ro¢. 42, ¢. 619, str. 1.
150 Avantgarda, ro¢. 1, ¢. 2, 1925.
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nym vykrikom tej bezradnosti a kultirnej krizy, ktora zalahla prekultivo-
vané mozgy inteligentov zdpadnej Eurdpy ako londynska hmla a z ktorej je
vychodisko len pad Zapadu. Spravne. Ortiel, ktory si sami vyriekli, sa musi
vyplnit, a tieto posledné umelecké a smrtelné krce, ktoré vraj speju k do-
siahnutiu ,novej, intenzivnej nazorovosti, novej basnickej reci, novej pred-
metnosti, ktoré vnasaju do poézie novu energiu, primarnu, elementarnu
a bohvieeste aku‘, dokumentuju najvyraznejsi utek od drsnej reality sku-
to¢na, pretoze vyplazuju jazyk na tragiku socidlneho zapasu v dobe, ktora
vyzaduje nie grimasy klaunov, vzruchy a emdcie rozjarenych barov, ale ta
najkonstruktivnejsiu a ¢isto rozumovu umeleckd pracu a tvorbu v zmysle
idei socidlnej a triednej revolu¢nosti.

Prvoradé miesto v poetizme mala lyricka, resp. lyrickoepicka poézia
(zvlast zaner pasma). Okrem Nezvala bol jej najvyraznej$imi predstavitel-
mi Jaroslav Seifert (1901 - 1986) a Konstantin Biebl (1898 — 1951), poe-
tistickym obdobim presla tvorba Frantiska Halasa (1901 - 1949), Adolfa
Hoffmeistera (1902 - 1973), Viléma Zavadu (1905 - 1982) a Vladimira
Holana (1905 - 1980). V proze poetistické principy rozvijal najma Vladislav
Vancura (1891 - 1942), v oblasti divadla sa vplyv poetizmu prejavil v tvor-
be dvojice Jifi Voskovec (1905 — 1981) a Jan Werich (1905 - 1980).

Vitézslav Nezval

Tyden v barvich

NEDELE ve stfibrném koloritu

Cukratsky pavilon s détskymi trumpetami vénci ji
Za lesni ohradou srnecci v pomnénkdch spi tu
Nedéle den Jitin Vojtések a Marii

PONDELI byvd liduprazdné
Najdete je ve vycepu s kotalkou
Tot byré v némz vsecko vdzne
Tot dopis s utedni obdlkou

UTERY v modrém pyZama

Lehké melancholie rostou v kvétindci

Parnik rozesttel nebe nad ndma

Na vecer harmonika s kytarou na pavlaci placi
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Den rolnikii a zelindrek

mapé Ameriky podoben je ve své nadéji
Tot STREDA Slys to trakaf déld navek
Tot stteda Slys Zvonecky mezkii v aleji
Listonos prinesl psani

Druzicky nesou ldasku z kostela
Otakdrek fenyklovy ptiletél za ni
CTVRTEK den Zlutych riizi s odstinem do béla
Vojdci na manevry jdou

Na hnédém koni prijel PATEK

Slunce si hraje s kokardou

a posloucha vrestici kolovrdtek

Cyklista v zavodnim trikotu

Po promenddé krdceji dobrodruzi

Ze vsech dni mam nejradéji SOBOTU
svétdcky den mé plavé miizy

Otazky a podnety do diskusie

Co ma poetizmus spolo¢né so surrealizmom? Kto je jeho zakladatelom?
Aké su typické znaky poetistickej basne?
S akymi inymi smermi okrem surrealizmu sa este poetizmus spdja?

Aku ulohu plni v poetistickej basni rym?

A

Ako koresponduje obraz ¢eskej umelkyne Toyen s filozofiou poetizmu?

» Imagizmus

Tento termin odvodeny od anglického vyrazu image (obraz) oznacuje
anglo-americké literarne hnutie, ktoré sa rozvijalo v rokoch 1912 - 1917.
Bolo prvym organizovanym prejavom anglického a amerického moderniz-
mu a signdlom rozchodu novej poézie s viktoridnskou literarnou tradiciou.
Po prvy raz tento vyraz vo francuzskej podobe Les Imagistes pouzil ame-
ricky basnik zijuci v Londyne Ezra Pound (1885 - 1972) v dodatku k svojej
basnickej zbierke Odpovede (Ripostes) v r. 1912. Podnetom na vznik hnutia
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sa stali teoretické nazory anglického basnika, kritika a filozofa Thomasa
Ernesta Hulma (1883 - 1917), najskor stipenca Bergsona a impresionizmu,
neskor zastancu estetiky klasicizmu, ktort vymedzil voci transcendentnej
estetike romantizmu. Od bdsne pozadoval strohost, priamociarost, jasny
a konkrétny obraz. Uz v r. 1909 uverejnil v antolégii Klubu basnikov dve
basne - Jeser a Zdpad slnka nad mestom, ktoré sa pokladaju za prvé ima-
gistické basne. Okrem Hulma vplyv mal na vznik hnutia vplyv impresio-
nizmu Forda Madoxa Forda (1873 - 1939), podla ktorého cielom spisova-
tela je presne a pravdivo vyjadrovat osobnost prostrednictvom mapovania
jej impresii.

Niektoré teoretické postulaty imagistov vychadzali z nazorov francuz-
skeho basnika a teoretika Remyho de Gourmonta (1858 - 1915), ktory vo
svojej publikdcii Problémy $tylu z r. 1902 predstavil koncepciu $tylu zaloze-
nu na vytvarani prekvapujtcich vizualnych metafor. InSpirativna bola pre
imagistov aj klasicka ¢inska a japonska poézia a jej formy (tanka, haiku)
svojou jasnostou, hutnostou a vyrazovou Cistotou.

Casopiseckou platformou imagistov v Anglicku bol ¢asopis The Egoist,
v USA zasa Casopis Poetry, zalozeny v r. 1912 v Chicagu a vychadzajuci
nepretrzite az dodnes. V r. 1913 v ¢asopise Poetry publikoval Ezra Pound
esej Niekolko varovani (A Few Dont’s), ktora v r. 1918 zahrnul do zbierky
eseji nazvanej Retrospektiva (A Retrospect) — v nej sa v spomienke vracia
do r. 1912, ked'sa spolu s Richardom Aldingtonom a H. D. zhodli na troch
basnickych principoch:

1. Priamo vyjadrit ,,tému®, ¢i uz subjektivnu alebo objektivnu.

2. Nepouzit ani jediné slovo, ktoré neprispieva k vyjadreniu obrazu.

3. Pokial ide o rytmus, komponovat poéziu ako hudobnu frazu, nie podla
metronému. "'

Pound hned v uvode tejto eseje, zamyslanej ako pomoc zacinajicim
basnikom, definuje obraz ako ,vyjadrenie komplexného intelektualneho
a emociondlneho vyznamu v danom c¢asovom okamihu®, ¢im naznacu-
je spojenie intelektu a citenia do celku, ktory posobi okamzite. Autorom
okrem iného radi:

151 Pound, Ezra. 1918. A Retrospect. New York : Knopf, 1918.
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»-Nepouzivajte nijaké zbytocné slovd, nijaké adjektivum, ktoré nieco
neodhaluje.

Bojte sa abstrakcii. Neusilujte sa priemernym versom znovu rozpra-
vat to, ¢o uz urobila dobra proza.

Nemyslite si, Ze umenie poézie je jednoduchsie ako umenie hudby...
Nie je nevyhnutné, aby sa basen spoliehala na svoju hudbu, ale ak sa
na nu spolieha, musi to byt takd hudba, ktora potesi ucho odbornika.
Uvazujte skor ako vedec nez ako reklamny agent, ktory propaguje
nové mydlo. Vedec neoc¢akava, Ze ho budu uznavat ako velkého ved-
ca, kym nieco neobjavi. Zac¢ne tym, Ze sa nauci, ¢o uz bolo objavené.
Od toho sa odraza dale;j.

Rytmicka Struktura nesmie vo vasej basni znicit tvar slov, ich vyz-
nam alebo prirodzené znenie.

Rym v sebe musi obsahovat naznak prekvapenia, ak ma vzbudzovat
potesenie; nemusi byt bizarny ani zvlastny, ale ak uz po nom siahne-
me, musime ho pouzit dobre.

Ak pouzivate symetricka formu, nepiste tak, ze do nej vlozite to, o

chcete povedat, a prazdne miesta vyplnite vatou.'*?

V r. 1914 vysla v New Yorku prva antoldgia poézie imagistov Des
Imagistes, v ktorej okrem Pounda svoje verse publikovali Richard Aldington
(1892 - 1962), H. D. (Hilda Doolittleova, 1886 — 1951), Amy Lowellova
(1874 - 1925), E. S. Flint (1885 - 1960, jednou basnou dokonca prispel aj
James Joyce. O rok Aldington a H. D. zostavili dalsiu antolégiu Niekolko
imagistickych bdsnikov (Some Imagist Poets), ktora bola autorskym vybe-
rom jednotlivych basnikov. V predhovore Aldington sformuloval zdkladné
vSeobecné principy, ktoré poklada za zaklad kazdej dobrej poézie a ktoré

spajaju jednotlivych autorov antologie:'>*

»1.Pouzivat jazyk kazdodennej reci, pouzivat vsak presné slovo, nie
takmer presné alebo iba ozdobné.

152 Pound, Ezra. 1913. A Few Dont’. In Poetry, ro¢. 2, ¢. 1, 1913, s. 201 - 206.

153 Vr. 1917 tieto principy rozvinula Amy Lowellova v knihe Tendencie v modernej ame-
rickej poézii (Tendencies in Modern American Poetry).
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2. Vytvarat nové rytmy - ako vyjadrenie novych pocitov, nie kopiro-
vat staré, ktoré su len ozvenou starych pocitov. Netrvame na tom,
ze yolny vers® je jedinym sposobom, ako pisat poéziu. Bojujeme
zan ako za princip slobody. Nazddvame sa, zZe basnikovu indivi-
dualitu mozno lepsie vyjadrit volnym versom ako konven¢nymi
formami. V poézii nova kadencia znaci nova myslienku.

3. Umoznit absolutnu slobodu vo vybere témy. Nie je dobrym ume-
nim to, ktoré zle pise o lietadlach a automobiloch; ani nie je nevy-
hnutne zlym umenim to, ktoré dobre piSe o minulosti. Vasnivo ve-
rime v umeleckd hodnotu nového zivota, chceme v3ak zdoraznit,
ze nie je ni¢ nezazivnejsie alebo zastaranejsie ako lietadlo z r. 1911.

4. Prezentovat (odtial nazov ,imagista‘). Nie sme maliarskou $kolou,
ale myslime si, Ze poézia by mala s detailmi narabat presne, a nie
v neurcitych vSeobecnostiach, nech s akékolvek skvelé a nech
akokolvek zneju. Prave preto sme proti kozmickym basnikom,
ktori sa podla nds vyhybaju skuto¢nym tazkostiam umenia.

5. Vytvarat poéziu, ktord je tvrda a jasna, nie zastreta a neurcita.

6. Napokon vic¢sina z nds sa nazddva, Ze koncentracia je samym

zakladom poézie.“!>*

V 1. 1915 uverejnil F. S. Flint v ¢asopise The Egoist esej Dejiny imagizmu
(The History of Imagism), v ktorej za prvt imagistickd zbierku oznacil kni-
hu basnika Edwarda Storera (1880 - 1944) Zrkadla iliizie (The Mirros of
Illusion) obsahujucu aj Storerovu esej o imagizme. V nej sa Storer vyslovil
proti tradi¢nym rytmickym schémam, ako je pétstopovy jamb - ten uz
podla neho nema nijakd hodnotu bez ohladu na to, ako dobre je urobeny.

Imagizmus predstavuje tu liniu poézie, pri ktorej tvorbe hra dolezitejsiu
ulohu intelekt nez emoécie. Basne imagistov mali posobit predovSetkym na

zmysly a cez ne na rozum. Medzi hlavné znaky poetiky imagizmu patria:

V oblasti obraznosti konkrétnost basnického obrazu, ktora basnik do-
sahuje pouzitim presného slova a tym, Ze sa usiluje vyvarovat vagnych,

154 Lowell, Amy. 1915. Preface. In Aldington, Richard - H. D., eds. Some Imagist Poets.
Boston : Houghton Mifflin Papers, 1915.
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dekorativnych, rétorickych vyrazov a abstrakcii. Poézia musi byt presna
a konkrétna, nesmie pojednavat o neurcitostiach, na rozdiel od symboliz-
mu medzi zobrazovanou vecou a ¢itatefom nestoji symbol (uz neplati verlai-
novské pieseri sa vtedy dobrou stane,/ ak sa to presné pospdja v nej s hmlou;
teda uz nie naznak, ,hmla“ ale konkrétny obraz). Pisat dobre znamena
pisat presne: jazyk ma byt zbaveny metafyziky a neurcitej vSeobecnosti.
Oproti mystickosti a tajomnosti symbolizmu sa v imagizme stavia pres-
nost, prisnost, strohost a antirétorickost vyrazu. Slova v poézii su nielen
vyrazom istych pocitov, ale su aj zakdédovanou formou [udského poznania.
So symbolizmom ho, naopak, spaja doraz na zodpovednost basnika za ja-
zyk basne.

V oblasti versovej techniky namiesto viazaného ver$a a pravidelného
rytmu sa imagisti priklanaju k volnému versu, usilujuc sa napodobnovat
rytmus beznej hovorovej reci a vytvarat nové rytmy. Hoci imagisticky vers
primarne nestavia na hudobnosti tak ako symbolisticky, hudba tvori jeho
dolezité pozadie. Pound tvrdi: ,,Poézia je zhudobnena kompozicia slov...
Poézia vidne a vysycha, ked necha hudbu alebo aspon predstavovanu hud-
bu, daleko za sebou... Basnici, ktori sa nezaujimaju o hudbu, st alebo sa
stavaju zlymi basnikmi.“!*

V oblasti témy je v popredi absolutna sloboda a voIny vyber témy.

Tradi¢na poézia so svojimi rytmickymi schémami imagistom nestaci-
la na vyjadrenie pocitov a myslienok, preto hladali novy vyraz. Ten ide
v ruka v ruke s odmietanim dekorativnosti pseudoromantickej poézie.
Imagizmus propaguje poéziu ostrych zmyslovych vnemov, akysi novy im-
presionizmus v duchu estetiky Forda Madoxa Forda, ale impresionizmus
presnych kontur a zretelnych farieb, nie odtienov. Fordove poziadavky na
prozaicky jazyk zbaveny vdetkych dekordcii a generalizdcii, ako uvadza
Hilsky, ,,mali obrovsky vplyv na avantgardnych basnikov, ktori podobné
principy uplatnovali v jazyku poézie“."** Mozno preto hovorit o istej pro-
zaizacii poézie, ktord sa neskor prejavila aj v kluc¢ovych basnickych dielach

155 Pound, Ezra. 1917. Vers Libre and Arnold Dolmetsch. In The Egoist, ¢. 6,1917,5.90 - 91.
156 Hilsk}'l, 1995, s. 56.
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W. B. Yeatsa a T. S. Eliota. Celkovo imagisticku estetiku vyjadruju pojmy
ako zovretost, kondenzovanost, striedmost a vecnost basnického vyrazu.

Imagisti mali vyrazny podiel na vzkrieseni angloamerickej poézie na
zaciatku storocia, ked viktorianska poézia nestacila reflektovat poziadav-
ky doby. Zaroven vyrazne ovplyvnili podobu anglickej a americkej poé-
zie 20. storocia. V USA sa ich odkazom inspirovali basnici ako Wallace
Stevens (1879 - 1955), William Carlos Williams (1883 — 1963), e. e. cum-
mings (1894 - 1962), niektori beatnici, napr. Allen Ginsberg ¢i Gary
Snyder (1930 - ), ako aj predstavitelia tzv. projektivistickej poézie Charles
Olson (1910 - 1970), Robert Duncan (1919 - 1988) a Robert Creeley
(1926 — 2005).

H. D. (Hilda Doolittle)
Oredda

Rozvir sa, more -

rozvir svoje spicaté sosny.
Vysplachni svoje velké sosny

na nase skaly.

Vrhni na nds svoju zeler -

Prikry nds svojimi jazierkami jedli.

Vo svojej zavere¢nej faze (1914 — 1915) sa imagizmus vo vic$ej miere in-
$piroval dianim vo vytvarnom umeni, ako aj inymi avantgardnymi smer-
mi, zvlast futurizmom, hoci skor vytvarnymi dielami Boccioniho a Ballu
ako Marinettiho vyzvami pocas jeho londynskych prednasok. Akousi an-
glickou obdobou futurizmu sa stal vorticizmus, nazvany podla latinského
vyrazu vortex (vir). Vortex je energia, ktorti basnik meni na formu. S fu-
turizmom ho spdja prave doraz na virivy pohyb, energiu a dynamizmus.
Vo vytvarnom umeni ho reprezentovali najma maliar Wyndham Lewis
(1882 - 1957), ktory sucasne redigoval literarnu platformu vorticistov, ¢a-
sopis Blast, a jeho abstraktné geometrické umenie bolo ovplyvnené kubiz-
mom a futurizmom, a francuzsky sochar zijuci v Londyne Henri Gaudier-
Brzeska (1891 - 1915). Nazov vorticizmus dal hnutiu Ezra Pound, ktory
v sérii kratkych eseji publikovanych v prvom z dvoch vydanych ¢isel ¢aso-
pisu Blast napisal:
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,Vir (vortex) je bod maximalnej energie. V mechanike predstavuje
najvyssiu ucinnost. Pouzivame slova ,najvyssia ucinnost® v presnom
zmysle, ako v knihe o mechanike... Ludsky vir ma v moci osnovu
buducnosti. Vorticizmus je umenie predtym, nez prejde do stavu
ochabnutosti a vypracuje si sekundarne aplikacie.“"*”

V tom istom cisle ¢asopisu Blast vysiel aj manifest vorticizmu, pod kto-
ry sa podpisali Richard Aldington, Henri Gaudier-Brzeska, Ezra Pound,
Wyndham Lewis a dalsi. Svojou militantnou rétorikou a nezvycajnou ty-
pografickou upravou pripomina Marinettiho futuristické manifesty, vorti-
cisti sa vSak diStancuju od Marinettiho chdpania futurizmu: ,,Umelec mo-
derného hnutia je divoch (a nie ,vyspely*, zdokonaleny a demokraticky je-
dinec pana Marinettiho: tato obrovska rinciaca, novinarska, ¢arovna pust
moderného Zivota mu sluzi tak ako priroda technicky primitivnejsiemu
¢loveku.“!*® Sucasne sa na rozdiel od Marinettiho nerozchadzaju s tradi-
ciou, odvolavajuc sa na Chaucera, Villona, Shakespeara a Montaigna. Seba
nazyvaju ,,primitivnymi zoldniermi moderného sveta“ a v Anglicku vidia
najlepsie podmienky na vznik ,,velkého umenia®

Od imagizmu sa vorticizmus 1isi vi¢Sou antimimetickostou, abstrak-
ciou a dorazom na formu. Jeho obhajoba nového geometrického umenia sa
prejavila preferovanim dynamickosti, akcie, procesu (v jazyku substanti-
vum ustupuje verbu). Znakom blizkosti k vytvarnému umeniu bol aj doraz
na vizudlnu stranku basnictva.

Rozporuplnou strankou veducich osobnosti hnutia Wyndhama Lewisa
a Ezru Pounda bola ich podpora fasizmu. Kym vsak Lewis koncom 30. ro-
kov svoje ndzory revidoval, Pound sa kratko po druhej svetovej vojne za
ne dostal pred sud a istu cast Zivota stravil v psychiatrickej liecebni v USA.

157 Pound, Ezra. Vortex; The Turbine; The Man. In Blast, ro¢. 1, & 1, 1914, s. 153 — 154.
158 Manifesto. In Blast, ro€. 1, ¢. 1, 1914, s. 30 — 43.
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Otazky a podnety do diskusie

1. V ¢om spociva prvenstvo imagizmu? Od ¢oho je odvodeny nazov tohto
hnutia a tento nazov suvisi s jeho hlavnymi znakmi?

2. Podla Forda Madoxa Forda je cielom spisovatela presne a pravdivo vy-
jadrovat osobnost prostrednictvom mapovania jej impresii. Ako sa tato
poziadavka preniesla do filozofie, poetiky a estetiky imagizmu?

3. V ¢om su pre imagistov inpirativne formy klasickej ¢inskej a japonske;j
poézie (haiku a tanka)?

4. Aké varovania pre poéziu sformuloval vo svojej eseji A Few Dont's Ezra
Pound?

5. Ako sa nazyva prva antoldgia poézie imagistov, ktora vysla v New
Yorku? S ktorymi menami sa spaja?

6. Ako sa imagisti stavaji voci sugestivnosti a metaforickosti poézie? Ako
sa stavaju voci literarnej tradicii?

7. Na basni Hildy Doolittleovej Oredda demonstrujte zakladné znaky
imagizmu. Aké interpretdcie spominana basen ponuka?

8. Co spaja vorticizmus s imagizmom a s futurizmom? V ¢om sa vorticiz-
mus od tychto smerov odlisuje?

» Imazinizmus

Toto ruské basnické hnutie, ktorého ndzov je in§pirovany anglo-americkym
imagizmom, vzniklo zanedlho po nastupe bol$evikov k moci vo Velkej ok-
tobrovej socialistickej revolucii (1917). Jeho lidrami boli basnici Anatolij
Mariengof (1897 - 1962), Vadim Sersenievi¢ (1893 - 1942), Riurik Ivnev
(1891 - 1981) a Sergej Jesenin (1895 — 1925). Ti v. r 1919 zalozili skupinu
Rad imazinistov a vo voronezskom casopise Siréna uverejnili protifuturis-
ticky zamerany manifest Deklardcia, ktory sa stretol s odmietavou kritikou
oficidlnych kruhov. Publika¢ny priestor si vytvorili zalozenim vlastného
vydavatelstva Imazinisty, v ktorom v kratkom case vyslo velké mnozstvo
zbierok, a ¢asopisu Hotel pre putujucich krasnom (1922 — 1924). V r. 1920
vysiel zbornik Taviareri slov s bdsiami Jesenina, Mariengofa a Serenievica.
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Toto obdobie je sprevadzané provokaénymi vystipeniami a $kandalmi
imazinistickych bohémov.

»My, skutoc¢ni tovari$i umenia, my, ¢o vybrusujeme obraz, ¢o formu
zbavujeme prachu obsahu lepsie ako pouli¢ny Cisti¢ topanok, tvrdi-
me, Ze jedinym zdkonom umenia, jedinou a neprekonatelnou meté-
dou je ukazovanie Zivota cez obraz a rytmiku obrazov. Ano, v nasich
dielach pocujete volnost obrazov.

Obraz a iba obraz. Obraz - na mile vzdialeny od analogii, paraleliz-
mov; prirovnania, protiklady, epiteta zhutnené i otvorené, pouzitie
polytematickej mnohoposchodovej stavby - to je vyrobny nastroj
majstra umenia. Kazdé iné umenie je iba prilohou casopisu Niva.
Len obraz ako naftalin nasypany pomedzi dielo ho chrani pred mo-
[ami ¢asu. Obraz - to je brnenie versa. Je to pancier malby. Je to pev-
nostné delostrelectvo divadelnej hry.“!*

Sona Pastekova'®® zaraduje rusky imazinizmus k iracionalistickej li-
nii avantgardnych hnuti odvijajicej sa od tvorby Charlesa Baudalaira
a Arthura Rimbauda. Jeho vznik chape ako reakciu na rozpad symbo-
lizmu. Imazinizmus sa formoval na baze ruského futurizmu, pricom za-
kladné tézy tykajice sa postavenia basnického obrazu prevzal od imagiz-
mu. Jadrom poetiky imazinizmu bol nazor, ze poéziu tvori vzajomna hra
jednotlivych obrazov a basen ma byt volnym sledom metafor bez ohla-
du na gramatické pravidla a metrické normy. Toto ignorovanie pravidiel
imazinistov zblizuje s futuristami, na druhej strane sa natolko nezaujimali
o zvukovu stranku vers$a a koncepciu zaumného jazyka. Futuristické oslo-
bodené slovd imazinizmus nahradza oslobodenymi obrazmi. Mariengof
zdoraznoval potrebu spdjania kontrastov pomocou metafory alebo jux-
tapozicie obrazov, SerSenievi¢ chépal basen ako sériu volne zamenitelnych
obrazov, Jesenin v istom obdobi experimentoval s ,,masinou obrazov®.'¢!

159 Deklardcia. In Kupka, Valerij, ed. Ruska avantgarda. Bratislava : Slovart, 2013, s. 160.

160 Pastekova, Sona. 2005. Eurépske paralely ruského imaZinizmu. In Cvrkal, Ivan -
Pastekova Sona, eds.: Eurdpske literarne avantgardy 20. storocia. Bratislava : Veda, 2005,
s. 127.

161 Pastekova, c. d., s. 129, uvadza, Ze ,Jesenin sedaval za stolom, striedavo bral z lavej
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V ramci imazinizmu sa sformovali dve kridla — urbanistické, ktoré tvo-
rili prislusnici moskovskej anarchistickej bohémy (Mariengof, Sersenevi¢,
Ivnev) a vidiecke, reprezentované hlavne zmenenou poetikou v tvorbe
Sergeja Jesenina, v ktorej sa ¢oraz va¢smi prejavovali jeho vidiecke korene
a spatost s tradiciou a folklérom. Okrem Jesenina k nemu patrili Alexander
Kusikov (1896 - 1977) a Nikolaj Erdman (1900 - 1970). Po rozpade pria-
telstva s Mariengofom Jesenin v r. 1924 v liste denniku Pravda oznamil od-
chod z hnutia a o rok nato spachal samovrazdu. Skupina potom existovala
uz len formalne do r. 1927.

Okrem poézie sa imazinisti angazovali aj v oblasti experimentdlne-
ho divadla - SerSenievi¢ v Experimentdlnom hrdinskom divadle (OGT)
a Mariengof v Moskovskom kamennom divadle (MKT).

Sergej Jesenin
Chuliganova spoved

Nevie dat kazdy city do viet,
byt jablkom, co k cudzim nohdm giila sa,
je veda.

Toto vsak bude td najvicsia spoved,
ked chuligdn sa vyspovedd.

Umyselne sa neucesem

a pojdem, na pleciach s tou petrolejkou hlavy.
Na vase duse - ich bezlistii jesers -

v pritmi si posvietit ma bavi.

Bavi ma ist, tak ako krupobitim,

pod dazdom skdl a naddvok, o na mna zlietol -
vtedy len pevnejsie si rukami vZdy chytim

vlasy, ¢o nacuchral mi vietor.

a pravej kopky papierov, popisanych rozli¢nymi slovami. Hladal tak nové, ndhodné slovné
asociacie a metaforické spojenia, ktoré by, ako saim hovorieval, ¢loveku nikdy neprisli na
um. Tato ¢innost nazyval ,kreovanim obrazov®.
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Ach, dobre sa da vtedy spominat

na zarasteny rybnik, chraplavy spev jelse,

na to, Ze kdesi Zije otec maj i mat,

¢o kaslii na synove verse,

no ktorym drahy som, ich zem som a ich telo,
vyhiikol som v ich dazdi na predjari -
vidlami kazdého by preklat isli smelo

za kazdi urdzku, ¢o do mna Smari.

Sedliacikovia biedni!

Tazko vdm je skrdsniet, kym

aj Boh, aj mociar vo vds budia tizkost.
No aspon pochopte,

Ze je vds syn

najlepsi basnik, akého ma Rusko.
Srdcia vam preriho zmizali, ked bosy
na jeseni pobehoval po mlakach?

Hla, cylinder dnes nosi

a chodi v lakovanych topankach!

No ozyva sa v fiom - a to je doleZité -
dedinsky hunciit zas a zasa

a kazdej krave na mdsiarskom Stite
zdaleka ukldana sa.

S kocismi na ndmesti ndjde tému podobnui,
ako je voria hnoja, rodné polia,

kazdému konovi chvost - vlecku svadobnii
dviha, a podme do kostola!'s*

Otazky a podnety do diskusie

1. Co ma rusky imaZinizmus spolo¢né so symbolizmom a futurizmom?

2. V basni Sergeja Jesenina najdite tie obrazy, ktoré koreSponduju s este-
tikou tohto smeru, a ndjdite v nej vyjavy, ktoré sa spajaja s folklérom
a tradiciou.

162 Prelozil Lubomir Feldek.
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» Konstruktivizmus

Toto $iroké umelecké hnutie, ktoré zahrnalo literaturu, vytvarné ume-
nie, architekturu, divadlo, film a uzitkové umenie, sa konsituovalo takisto
v Rusku po Velkej oktdbrovej socialistickej revolucii. Spaja sa s umelec-
kym zdruzenim avantgardnych umelcov Lavy front umeni (J/lesviii pporm
uckyccme), usilujucim sa spojit moderné umenie s poziadavkami revolu-
cie, a jeho ¢asopisom LEF, vydavanym v rokoch 1923 - 25. Jeho editormi
boli futuristi Opis Brik a Vladimir Majakovskij a o dizajn sa staral maliar
a dizajnér Alexander Rodcenko (1891 - 1956). Prave jeho tvorbu v r. 1917
vysmesne oznacil rusky maliar Kazimir Malevi¢ (1879 - 1935) terminom
konstrukcné umenie.

Jednou z veducich postav ruskej umeleckej avantgardy a predstavitelom
konstruktivizmu bol maliar a architekt Vladimir Tatlin (1885 - 1853).
Preslavil sa nerealizovanym navrhom Pamitnika tretej internaciondly
(znameho aj ako Tatlinova veza), obrovskej, Styristometrovej stavby, ktora
sa mala stat vo svojich ¢asoch najvysSou stavbou sveta a symbolom no-
vého, socialistického spolocenského poriadku. Neskor sa stal priekopni-
kom priemyselného dizajnu. Dalsim vyraznym predstavitelom konstrukti-
vizmu bol maliar a architekt El Lisickij (1890 — 1941).

K vzniku konstruktivizmu prispel aj umelecky a nazorovy rozchod
Tatlina s Malevicom. Tatlin a jeho priaznivci sa nestotoznili s nazorom ne-
mecko-$vajciarskeho maliara a basnika Paula Kleeho (1879 — 1940), ktory
zastaval aj Malevic, Ze modernd estetika je estetikou vzneseného, znazor-
neného cez formy, lebo obsah je strateny. Tatlin nesthlasil s Malevicovou
koncepciou umenia zbaveného akychkolvek zivotnych obsahov, ktorého
prikladom je jeho abstraktny obraz ¢ierneho $tvorca na bielom pozadi.
Tatlin povzbudzoval umelcov k tomu, aby sa venovali ¢innosti priamo
uzito¢nej spoloc¢nosti, aby sa zaoberali len tymi formami, ktoré maju
priamy vztah k zivotu: reklame, typografickej sadzbe, architekture alebo

163

priemyselnej vyrobe. Ako uvadza Mario de Micheli,'®* nie vietci stupenci

konstruktivizmu schvalovali toto jeho smerovanie a popieranie umenia

163 de Micheli, 1964, s. 237.
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ako vylucne estetickej ¢innosti. Teoretické spory o vztah medzi umenim
a zivotom, ktorych centrom bol moskovsky Institit umeni a remesiel,
kde viaceri konstruktivisti vyucovali, viedli k roztrzke medzi marxistic-
ky orientovanym Tatlinom a politicky neutralnej$imi konstruktivistami,
ruskym sochairom Naumom Gabom (1890 - 1977) a jeho bratom, socha-
rom Antoinom Pevsnerom (1886 - 1962). Vysledkom bolo rozstiepenie
hnutia na estetickii a praktickii skupinu, ktoré potvrdil Gabov Manifest
realizmu vydany v r. 1920. Tvrdil v iom, Ze umenie ma svoju absolutnu
platnost nezavislu od spolo¢nosti, nech uz je kapitalisticka, socialisticka
alebo komunistickd. Umenie by malo podIa neho sprevadzat ¢loveka vo
vSetkych etapdch jeho zivota: v banke, pri pracovnom stole, v kancelarii,
v praci, pri odpocinku, vo volnom ¢ase, pocas pracovnych dni i sviatkov,
doma i na ceste, aby v nom nevyhasol plamen Zivota. Na tento mani-
fest o niekolko mesiacov reagovala Tatlinova skupina vydanim Programu
produktivistickej skupiny, pod ktorym st podpisani vytvarnici Alexander
Rod¢enko a Barbora Stepanovova a ktory vystupil proti Gabovmu
a Pavsnerovmu neutralizmu v umeni. Skupina sa v iom ideovo prihlasila
k vedeckému komunizmu a historickému materializmu. Jej tsilie smeruje
od abstraktného k redlnemu a pracuje pri tom s pojmami ako konstruk-
cia, produkt alebo material. Manifest vymedzuje ulohy skupiny v ideolo-
gickej, praktickej a agitacnej oblasti a konci sa formuldciou $iestich hesiel
konstruktivizmu:

»1.Pre¢ s umenim, nech zije technika.

2. Nabozenstvo je loz, umenie je loz.

3. Aj posledné zvysky ludského myslenia vyjdu navnivoc, ak sa budu
spajat s umenim.

4. Pre¢ so zachovavanim umeleckych tradicii, nech Zzije technik
konstruktivista.

5. Pre¢ s umenim, ktoré len maskuje impotenciu Iudstva.

6. Kolektivnym umenim pritomnosti je konstruktivny zivot.”
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Tymto antiestetickym postojom a zddraznovanim utilitarnej stran-
ky tvorby si Tatlinova skupina vysluzila Gabovo obvinenie z umeleckého
nihilizmu. Praktické poziadavky revolucie, akou bola industrializacia za-
ostalej krajiny, prevazili nad umenim. Aj preto sa konstruktivizmus najvy-
raznejsie prejavil v oblastiach viac ¢i menej spojenych s praktickymi potre-
bami - grafické umenie, reklama, dizajn ¢i architektura.

Anna Valcerova uvadza, ze prvky konstruktivizmu ,ndjdeme casto
v tvorbe autorov, ktori boli bud' sami architektmi, vytvarnikmi, alebo ich
tvorba suvisi s tymito oblastami umenia sprostredkovane. V zapadoeu-
répskych literaturach sa spaja konstruktivizmus niekedy s abstrakcioniz-
mom (P. Klee, H. Arp, M. Ernst, V. Kandinskij), v Rusku s futurizmom
(K. Malevi¢), v Cechich v poetizmom a surrealizmom, v Polsku s futuriz-
mom i kubizmom.“'%* Rusky basnik Vladimir Majakovskij, ktorého cast
tvorby sa priklana ku konstruktivizmu, v r. 1923 napisal:

»Po prvy raz nové slovo v umeni - konstruktivizmus — neprislo
z Francuzska, ale z Ruska. Je az ohromujuce, Ze tento termin je ob-
siahnuty vo francizskom slovniku. Uz nie konstruktivizmus umel-
cov, ktori ohybaju vyborny a potrebny drot a plech do zbyto¢nych
$truktur. Ale konstruktivizmus, ktory chdpe umelcovo formalne
spracovanie iba ako inzinierstvo, ako pracu nevyhnutnu na to, aby
bol stvarneny cely nas prakticky Zivot. To sa k nam franctzski umel-
ci musia prist ucit. V tom neplatia ¢udacke domnienky. Na to, aby
bola vybudovana nova kultura, je potrebna panenska poda. Ale aka
je poda franctizskeho umenia? Parket parizskych salonov!“'¢®

164 Valcerova, Anna. 2003. Stopy konstruktivizmu v slovanskych literatiirach. In Literatd-
ry ako sucast medziliterarnych spolocenstiev. Nitra : Filozoficka fakulta Univerzity Kon-
$tantina Filozofa, 2003, s. 88.

165 Citované podla de Micheli, 1964, s. 237.
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Kazimir Malevi¢: Suprematistickd kompozicia (1915)

O dva roky po uverejneni Cierneho $tvorca na bielom pozadi namaloval
v roku 1915 obraz s ndzvom Suprematistickd kompozicia a v tom istom roku
v Petrohrade uverejnil aj Manifest suprematizmu, ktory o pat rokov neskor za-
radil do svojej knihy Suprematizmus ako svet nezobrazovania (na manifeste sa
zucastnil aj Majakovskij). Malevi¢ chapal kompoziciu ako sulad rytmov, rozva-
dzanych v obrazovom priestore na spdsob hudobného kontrapunktu.

José Pijoan
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Ku konstruktivizmu sa vo viacerych studiach vyjadril Karel Teige.
V stadii K tedrii konstruktivizmu'®® konstatoval, ze konstruktivisticka este-
tika nepozna nijaky apriérny koncept krasy ako ve¢ného idedlu. Takyto po-
jem krasy je rovnako zastarany a prazdny ako pojem umenia a iné kategorie
idealistickych, §pekulativnych a deduktivnych estetik. Konstruktivizmus
chape krasu ako epifenomén vecnej a ticelnej dokonalosti, ktora v nas vzbu-
dzuje pocity harmdnie. Tato krasa je vlastna kazdej dokonalej a spravne;j
forme, technickej rovnako ako ,,umeleckej®, pretoZe nie je medzi nimi pod-
statny rozdiel. Konstruktivizmus je negaciou tradi¢nych estetik a koncep-
cii umenia, dokonca vyhlasuje zanik umenia. Osudy umeleckych foriem sa
daju vyvodit nie z psychologie ¢loveka ¢i ideoldgie spolo¢nosti, ale predo-
vSetkym z povodne objektivnych faktov, z vyrobnych pomerov, z konkrét-
nych ucelov, z urcitych materidlov a ndstrojov. Konstruktivisticka estetika
sa zrieka zastaranych pojmov a noriem. Architektiru nevyklada ako sym-
bol, ale ako remeselnu aktivitu sliziacu konkrétnym tloham. Neuznava
apridrny princip tvaru: tvar vyrasta z ucelu, z materidlu a z konstrukcie.
Prvym a najdolezitej$im kritériom je funkcnost umenia.

Literarny kons$truktivizmus sa spdja s menom ruského bdsnika a teo-
retika Alexeja Cicerina (1884 — 1960), ktory v r. 1923 spolu s basnikom
a dramatikom IlIjom Selvinskym (1899 - 1968) zalozil Literdrne centrum
konstruktivistov. Jeho ¢lenmi boli aj poetka Viera Inberova (1890 - 1972)
a kritik Kornelij Zelinskij (1896 - 1970).

Cicerin a Selvinskij v r. 1923 spolo¢ne napisali a vydali aj manifest
kons$truktivizmu s nazvom Vieme. Prisaznd konstrukcia (deklardcia) kon-
Struktivistov za bdsnikov. Cicerin zostavil aj prvy zbornik konstruktivistov
Vymena vsetkych (1924). Manifest vyzdvihuje vizualnu stranku basnictva:

166 Teige Karel. 1928. K teorii konstruktivismu. In Stavba, ro¢. VII, ¢. 1,1928,5.7 - 12,¢. 2,
1928, s. 21 - 24.
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»Zakon konstruktivnej poetiky predurcuje vnimanie jej znakov po-
mocou zraku - prostrednictvom oc¢i. Na prvom mieste v Poetickom
jazyku' musi byt znak obrazovej predstavy, ktory sa nazyva pikto-
gram, a obraz v predmete, a ideogramova konstrukcia linearnych
vztahov ako znak smerujuci k abstrakcii moze byt na druhom mies-
te. Cesta vyvoja konstruktivizmu vedie k obrazovym a predmeto-
vym konstrukciam bez nazvu.“'%’

Konstruktivisticka poézia nepotrebuje metrum, rymy ani ozdobné, or-
namentalne metafory, znie v tichu svojou prirodzenou formalnou jedno-
duchostou, zaroven vsak duchovnou naroc¢nostou a abstraktnostou. Jazyk
sa vyhyba vysvetlovaniu a hromadeniu synonym, je hutny, tsporny a mno-
hovyznamovy. Podobne ako kubizmus alebo futurizmus kombinuje texto-
vii zlozku s vytvarnou (A. Cigerin).

Prvky konstruktivizmu sa neskdr vyskytovali aj poézii Andreja Vozne-
senského (1933 - 2010) — geometrické tvary a moderné redlie - a Gennadija
Ajgiho (1934 - 2006) — abstraktné tvary.

167 Citované podla Kupka, Valerij, ed. Ruskd avantgarda. Bratislava : Slovart, 2013, s. 146.
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Alexej Cicerin

Romdn

Otazky a podnety do diskusie

1. Aké rozli¢né stéry umenia zahrnal konstruktivizmus a s ktorymi mena-
mi sa spaja?

2. Aké konstruktivistické myslienky reprezentovala Tatlinova veza?

3. Co m4 spolo¢né geometrickd abstrakcia s konstruktivistickou poéziu?

4. Ako sa pojmy tvar, ucel, konstrukcia spéjaju s estetikou konstruktiviz-
mu? Aké poziadavky na umenie z toho potom vyplyvaju? Md v kon-
struktivistickej basni svoje miesto metafyzika?

5. Ako konstruktivisti kombinovali textovu zlozku s vytvarnou? Pokuste
sa identifikovat zakladné poziadavky konstruktivizmu na ukdzke z die-
la Alexeja Cicerina.



HERMETIZMUS

Ako literarny smer hermetizmus nespadd do ramca avantgardy, ked-
ze sa zacal rozvijat v 30. rokoch 20. storocia, v ¢ase doznievania avant-
gardnych vybojov, a skor vnatorne nadvézuje na vydobytky symbolizmu.
Etymologicky je jeho ndzov odvodeny od mena legenddrneho egyptského
mudrca a velknaza znameho ako Hermes Trismegistos (Hermes trikrat
mocny/velky), ktorému sa pripisuje autorstvo hermetickych spisov Corpus
Hermeticum, siboru tajnych nauk - mystickych navodov, ako prenik-
nat k bozstvu, jeho skuto¢na existencia vSak nebola dokazana. Niekedy
byva stotoznovany s egyptskym bohom Thovtom (Rimania ho nazyvali
Mercurius - posol bohov). Udajne vynasiel magicky uzaver, ktorym vedel
vzduchotesne uzatvorit sklenené nadoby.

Vo filozofii hermetizmus oznacuje subor filozofickych a nabozenskych
nazorov zalozenych na hermetickych spisoch Herma Trismegista a jeho
sucastou je alchymia, astrologia, magia. V literature sa v §irSom zmysle
hermetickou oznacuje akakolvek do seba uzavreta, tazko pristupnd poézia
(napr. anglickych metafyzickych basnikov alebo francuzskych symbolis-
tov), v uzsom zmysle hermetizmus znaci taliansky modernisticky basnicky
smer 20. a 30. rokov 20. storocia. Takto ho prvy raz pomenoval v r. 1936
taliansky kritik Francesco Flora v knihe Hermetickd poézia, venovanej
poézii Guiseppeho Ungarettiho. V rovnakom roku uverejnil v ¢asopise 11
Frontespizio basnik a kritik Carlo Bo (1911 - 2001) esej Literatiira ako spo-
sob Zivota, pokladanej za akysi manifest hermetizmu a teoreticky zdovod-
nujuci jeho principy.

Taliansky hermetizmus bol inspirovany ezoterickym symbolizmom
Stéphana Mallarmého a intelektualizmom Paula Valéryho, rovnako aj ich
predchodcami (Novalis, Poe, Baudelaire, Rimbaud). Jeho hlavnhym zna-
kom je uzatvorenost lyriky v subjektivnhom vyraze. Hermeticka basen ne-
referuje o mimoliterarnej skutoc¢nosti, ale sama svoju skutocnost vytvara.
Subjektivnostou a abstraktnostou je poznaceny aj jazyk, ¢o vyustuje do jeho

146
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nejasnosti a zdhadnosti (hermeticki basnici boli obvinovani z nezrozumi-
telnosti). Podobne ako symbolisti, aj oni kladli déraz na hudobnost jazyka
a vyuzivanie emocionalnej sugestivnosti slov. Ich poézia potlaca realistické
a moralne namety a priklana sa k metafyzike. Vyjadruje pocity uzkosti, za-
falstva a bezmocnosti. Strohym vyrazom zbavenym dekorativnych prvkov
a vytvaranim analdgii medzi pojmami sa usiluje dopatrat skrytej podstaty
bytia. Taliansky basnik a kritik Elio Pagliarani nazval hermetizmus ,,jed-
nou z najstrnulejsich a nejneplodnejsich odnozi symbolizmu®.

Priekopnikom hermetizmu bol taliansky basnik Arturo Onofri (1885 —
1928). Ten chapal nova poetiku ako ,druh literarneho asketizmu“ alebo
sesteticky mysticizmus®, ktorého ucelom je obnazit poéziu v jej podstate
avylucenim dekorativnych a logickych prostriedkov koncentrovat na malej
ploche vsetky lyrické moznosti.’*® Onofri bol autorom vizionarskej a kon-
templativnej poézie vyjadrujicej rozharanost a zlozitost ludského Zivota,
svojou poéziou sa zaroven usiloval oslobodit [udi od materidlneho sveta.

Hlavnym predstavitelom hermetizmu bol Giuseppe Ungaretti (1888 -
1970) - basnik zhusteného, tisporného vyrazu a silnej emotivnosti. Pred pr-
vou svetovou vojnou mal blizko aj k futurizmu a bol priatelom Guillauma
Apollinaira. Takisto sa zacastnil bojov vo vojne a vo svojej poézii vyjadril
jej absurdnost (napr. basne Bratia alebo Vojaci). Pocitom bolesti v rozbi-
tom svete zodpoveda roztriestenost basne do kratkych utrzkovitych ver-
$ov. Vrchol hermetizmu v jeho tvorbe predstavuje zbierka Citenie casu
(Sentimento del tempo, 1933). Basnické slovo chapal ako jediny spdsob, ako
zachranit fudstvo od celosvetovych hroz. Kontroverzna bola jeho podpora
Mussoliniho fasizmu. Ungarettiho neskorsia tvorba je tradi¢nejsia a vac-
$mi sa v nej priklana k realite.

Dalsim hermetickym bésnikom bol Salvatore Quasimodo (1901 -
1968), nositel Nobelovej ceny za literattiru (1959), autor poézie fudskej hib-
ky a antickej cistoty (o. i. prelozil poéziu starorimskeho basnika Catulla
a cast Homérovej Odyssey). V jeho poézii su ¢asté motivy rodnej Sicilie,
nabozenské motivy a motivy smrti. Va¢$mi sa opieral o zvukovu stranku
slova zbaveného jazykovych vztahov a asociativnu vystavbu basne. Neskor

168 Blizsie Vlasin, 1977, s. 83.
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sa odklonil od individualizmu a jeho poézia nadobudla socidlnejsi charak-
ter. Na rozdiel od Ungarettiho bol ¢lenom antifasistického hnutia a isty ¢as
bol aj vdazneny.

Okrem Quasimoda bol Ungarettiho nasledovnikom aj Eugenio Montale
(1896 - 1981), takisto nositel Nobelovej ceny za literaturu (1975) a obdivo-
vatel Danteho. Jeho basnicky jazyk je priamejsi a jednoduchsi. Skepticky
postoj k moznostiam jazyka dopatrat sa absolutnej pravdy sa prejavil v po-
citoch existencidlnej uzkosti lyrického subjektu.

Hermetizmom boli ovplyvneni aj basnici inych literatur: portugalskej -
Fernando Pessoa (1888 - 1935), nemeckej — Paul Celan (1920 - 1970) ¢i
francuzskej — Yves Bonnefoy (1923 - ).

Giuseppe Ungaretti
Matka

A ked srdce poslednym tiderom

Zvali stenu tiena,

Mama, ako kedysi mi podas ruku,

Aby si ma priviedla az k Panovi.
Klaciaca a rozhodna

Budes sochou vztycenou pred Vecnostou,
Aku ta uz vitala,

Ked'si este Zila.

Zdvihnes staré traslavé ramend,

Ako ked'si dodychovala
So slovami: Tu ma mds, BoZe!

A iba ked mi odpusti,

ZatuZis pozriet na mna.
Spomenies si, Ze si ma dlho cakala,
A budes mat'v ociach prudky dych.
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Otazky a podnety do diskusie

1. Cim sa inpiroval taliansky hermetizmus?
2. Aké miesto zaujima v hermetistickej basni metafora?

3. V ¢om spociva nezrozumitelnost poézie hermetistov?
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